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SOPROFON

SOCIEDAD DE PRODUCTORES DE FONOGRAMAS

La Sociedad de Productores de Fonogramas - SOPROFON, es una Entidad de
Gestion Colectiva de Derechos Conexos, legalmente facultada para representar
en el Ecuador a los productores fonograficos en la administracion de sus obras
filadas en soportes materiales o digitales, que habiendo cumplido con las
disposiciones de la Ley de Propiedad Intelectual, ha obtenido la autorizacion de
funcionamiento extendida por la Direccion Nacional de Derecho de Autor vy
Derechos Conexos del Instituto Ecuatoriano de la Propiedad Intelectual - IEPI,
mediante resolucién expedida con el numero 001, del 17 de noviembre de 1999.

> ARIME

SOCIEDAD DE ARTISTAS, INTERPRETES
Y MUSICOS EJECUTANTES DEL ECUADOR

La Sociedad de Artistas, Intérpretes y Musicos Ejecutantes del Ecuador -
SARIME, es una Entidad de Gestion Colectiva de Derechos Conexos, legalmente
facultada para representar en el Ecuador a los artistas, intérpretes, musicos y/o
ejecutantes tanto nacionales como extranjeros, en la administracion de sus
interpretaciones y/o ejecuciones fijadas en soportes materiales o digitales, que
habiendo cumplido con las disposiciones de la Ley de Propiedad Intelectual, ha
obtenido la autorizacion de funcionamiento extendida por la Direccion Nacional
de Derecho de Autor y Derechos Conexos del Instituto Ecuatoriano de la
Propiedad Intelectual - IEPI, mediante resolucion expedida con el nimero 003 del
15 de diciembre de 1999.
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Jorge Altamirano
DIRECTOR DE SOPROFON

PRESENTACION

Es muy placentero para SOPROFON
presentar a ustedes la memoria de
nuestra entidad correspondiente al
periodo que finalizé el 31 de Diciembre
del 2012. Este documento tiene el
proposito de informar, motivar y socializar
a sus distinguidos lectores, usuarios y
amigos sobre las actividades que dia a
dia realizamos en beneficio de los
titulares de los derechos conexos que
han confiado en nuestra administracion.

e

BREVE RESENA DE SOPROFON

BASE LEGAL

La Sociedad de Productores de

" Fonogramas SOPROFON, es la sociedad

de gestion colectiva de los derechos
patrimoniales que los productores de
fonogramas tienen sobre las grabaciones
sonoras entregadas a su administracion
mediante mandato y se encuentra
autorizada por la Direccion Nacional de
Derecho de Autor y Derechos Conexos,
del Instituto Ecuatoriano de la Propiedad
Intelectual |EPI, a partir del 17 de
Noviembre de 1999. Fue creada en el
marco de la Ley de Propiedad Intelectual,
su Reglamento y las disposiciones del
titulo XXX del libro | del Codigo Civil
Ecuatoriano. Su principal funcion es
realizar la recaudacion y distribucion de
los derechos derivados de |la
comunicacién publica, sincronizacion, y
reproduccion de los fonogramas
administrados por la sociedad.

En cumplimiento a la disposicion
constante en el articulo 89 de la Ley de
Propiedad Intelectual, @ SOPROFON
tambien recauda los derechos
patrimoniales por la comunicacion
publica de las interpretaciones y/o
ejecuciones fijadas de los artistas
intérpretes y musicos ejecutantes, en
aplicacion al convenio celebrado con la
Sociedad de Artistas, Intérpretes vy
Musicos  Ejecutantes del Ecuador
SARIME, el 20 de Agosto de 2009.

SOPROFON

SOCIEDAD DE PRODUCTORES DE FONOGRAMAS



Margeory Laguna
PRESIDENTA DE SOPROFON

El ano 2012 constituyo para la Sociedad de Productores
de Fonogramas un ano lleno de varnos sucesos importan-
tes, que iniciaron con cambios radicales en varos
aspectos trascendentales de la Sociedad. En el mes de
Febrero de aquel ano, iniciamos una nueva administra-
cion junto con el Director General, emprendiendo
nuevos proyectos con el respaldo de los Socios, con la
guia de la Federacion Internacional de Productores de
Fonogramas IFPI y sustentados en toda la infraestructu-
ra formal y el prestigio que la Sociedad habia adquirido
con mucho esfuerzo para su cabal funcionamiento a
partir de su creacion.

El trabajo realizado durante el ano pasado se ve reflejado
y puede evaluarse en los resultados obtenidos, cifras

CONTINUAMOS CRECIENDO

positivas gue denotan la comecta planficacion y el
trabajo entusiasta del personal que presta sus senicios
en la Sociedad.
Los porcentajes que a continuacion presento, denotan el
crecimiento no solo en el recaudo sine también en el
numero de usuanos nuevos licenciados, algunos de ellos
usuarios que durante los anos antenores se encontra
ban impagos.
* El recaudo total se incremento en un %50
s Elnumero de locales licenciados crecio en un %16,
* Elrecaudo en establecimientos publicos crecio en un
Yadh,
¢ Elrecaudo en Radio crecio en un %63,
e Elrecaudo en TV crecio en un %68.
* De igual forma la distibucion de los derechos
conexos se incremento en un %68.
Todos estos indices estan  determinados en compara-
cion con el ejercicio economico 2011.
Las cifras como se puede ver muestran unos muy
importantes incrementos cuantitatives, y en lo cualitativo
también demuestran que se va generando en el pais una
cultura de respeto a los derechos de los artistas y produc-
tores que representamaos, lo que redunda no unicamente
a favor del desarrolio de la cuttura nacional, sino también
el reconocimiento de su legitimo derecho, y la posibilidad
- por no decir la certeza -, de recibir una rermuneracion
justa por su trabajo creativo. La Sociedad a través de sus
directivos y asesores participd en una gira de Talleres
sobre Derechos de Autor y Conexos, organizados por el
Instituto Ecuatoriano de Propiedad Intelectual -IEPI
contando con la participacion de las cuatro sociedades
de Gestion que funcionan en nuestro pais, talleres que se
de-sanollaron en seis provincias con la finalidad de
llegar a aquellos socios, pesibles socios y usuarios en
general de las obras, interpretaciones y fonogramas ad-

ministrados por las Sociedades de Gestion Colectiva.
Nuestro objetivo fue mostrarnos como una Sociedad
que interactta con el IEPI en la mision de socializar a la
propiedad intelectual, dar a conccer los derechos que
representamos, y la forma como transparentamos
nuestros objetives principales que son; recaudar y
distribuir los derechos a sus legitimos titulares. De esta
forma nos mostramos como una entidad organizada,
cuyo funcionamiento desde su inicio ha sido enmarcado
en cudlidades como la ética, transparencia y honesti-
dad, que cada dia se fortalece con el buen manejo de la

ventanilla unica.

SOPROFON ha conseguido afianzar su alianza con la
Sociedad de Artistas Interpretes y Musicos Ejecutantes
SARIME, siendo un ejemplo de ventanilla unica con
distribuciones que han crecido en forma proporcional
como ha crecido la gestion del recaudo.  Continuare-
mos enfocados en conseguir altos estandares de
calidad y transparencia, en estricto cumplimiento a la
Ley de Propiedad Intelectual y sus Reglamentos,
fortaleciendonos con la implementacion de nuevos
procesos vy procedimientos tendientes a lograr los
objetivos inmediatos relacionados con la consolidacion
del licenciamiento a los usuanos de la musica, utilizando
las herramientas facultativas que nos permiten proyec-
tar nuestro crecimiento de la recaudacion y el reconoci-
miento a los derechos de nuestros titulares.

Mi vision siempre se ha mantenido optimista, continuare-
mos con la tarea de expandir el recaudo a otras
provincias del termtorio nacional. Es una tarea dficil
crecer, pero aun mas dificil es sostener los logros alcanza-
dos, tengo la plena confianza que con el esfuerzo en
conjunto de la Sociedad continuaremos consiguiendo
que los derechos que representamos sean respetados.
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RESUMEN EJECUTIVO 2012

En mi calidad de Director General de la Sociedad de Productores de Las distribuciones de los derechos conexos que Sopt%on viene

Fonogramas SOPROFON, a continuacién me permito sintetizar la realizando a partir de que los resultados en la gestion de recaudo se
situacion de nuestra entidad al finalizar el ejercicio fiscal: lo han permitido, son el mejor estimulo para que la sociedad no
Enero 01. 2012. hasta Diciembre 31. 2012 disminuya sus esfuerzos destinados a realizar una labor de

mejoramiento continuo, buscando optimizar todos sus procesos.
Los resultados obtenidos por la sociedad durante el ano 2012 hacen ’ P
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La distribucion de los derechos conexos realizado por SOPROFON

que la tendencia de crecimiento contintie siendo positiva. durante el afo 2012 fue de manera tnm%t:ﬁ}"bs valores fueron
SOPROFON durante el ano 2012 en su tarea de licenciar y recaudar entregados oportunamente a los titulares del derecho en
los derechos conexos derivadoes de los diferentes usos de la musica, concordancia a la Ley de Propiedad Intelectual y también en

cumplimiento al convenio vigente desde el 20 de Agosto de 2009
con la Sociedad de artistas SARIME , entregamos el 50% a los
Productores de Fonogramas y el otro 50% a SARIME.

ha obtenido los siguientes resultados relevantes en el ejercicio de su
actividad.

La distribucion realizada durante el 2012 nos muestra un
considerable incremento del 67,6 % sobre la distribucion realizada
durante el ano 2011. Los valores de las distribuciones realizadas

SOCIEDAD DE PRODUCTORES DE FONOGRAMAS

durante los tltimos 3 afos se resumen en el siguiente grafico:
o g Resumen de Recaudacion 2011
*?‘ Establecimientos Pablicos $607,971 Valores de Distribucién X Afios:
. Radio $202,212 o .
. Televisibn Abierta $ 226,555
N otros $6,850 ; g tﬂ “ s
Total Comunicacién Publica: §1'043,588 | 3 sa00.000

$129.966

5100000 .

0
2010




El presente ano no ha dejado de ser dificil para nuestra entidad, sin nimero de locales licenciados el pasado 2011, actualmente
embargo las actividades del recaudo se han intensificado buseando recaudamos a 4.602 establecimientos que usan musica como parte
que dos grandes Usuarios, la Radio y la TV, se pongan al dia en.el de su negocio. En el .grafico sig.uiente Eavidenciamos el crecimiento
cumplimiento del pago de derechos por el uso de la musica en sus de los locales comerciales a partir del ano 2009 hasta el afio 2012:
programaciones, el licenciamiento de nuestros catalogos en

establecimientos publicos ha crecido, todo esto buscando alcanzar
los d*tivos presupuestales que fueron trazados a principios del

Variacion Locales Licenciados X Anos:

La recaudacién durante el aio en Establecimientos Piblicos 5000 — —
representa el 58% del total recaudado por SOPROFON, las g 4000 e
ciudades en las que recaudamos de manera directa son Quito, 2 Som 815 Ll —E
Guayaquil, y mediante jornadas de licenciamiento recaudamos en 5 o -

Riobamba, Banos y Ambato, El 19% de los recaudos proviene de la L

radio y le corresponden a los usuarios de la Radio tanto AM, AM-FM 5 1000

y FM a nivel local y nacional. La Televisién abierta aporta con el 24%

de los valores de la recaudacion total del 2012. sl 2011 2012

Recaudacion en Radio:

En Radio el crecimiento del recaudo en el ano 2012 fue también
significativo con pecto al ano anterior, el porcentaje de
crecimiento es del 63%.

El grafico a continuacién muestra la variacion de los valores
recaudados durante los tﬁlgnos cuatro anos en radio:

mlr:s' -5°p[9fon Recaudacién Afo: 2012

Recaudo en Radio por Anos

5250 00( $202.212

$200 000

“ $123334

p $150.000 $117.720

~

;6 $100.00C /mm/
Recaudacion Establecimientos Publicos: S ssooco [ $52.095
En este rubro de ingresos se establece un crecimiento del 45% con S0 :

2009 2010

respecto al afo anterior. EI nimero de locales comerciales 2011

licenciados durante el afo 2012 crecié el 16% con respecto al

2012

I RESUMEN EJECUTIVO



O
=
}_
=3
O
-
L
pd
L
=
)
@)
L
o

Recaudacion en Television Abierta:

La Television abierta crecio para este ano el 68% con respecto
resumen

a los ingresos del ano pasado. En el siguiente
graficamos el desarrollo del recaudo de TV Abierta:

Crecimiento TV Abierta

$226.555

$250.000

= $200.000 $134.747
U

E $150.000

°

o $100.000

wr

2 $50.000

S0

Perspectivas para el ano 2013

Para el ano 2013 tenemos un alto grado de optimismo
para lograr mejores resultados y continuar con el
crecimiento sostenido que viene realizando la sociedad
durante estos ultimos anos.

El inicio de la gestion directa de recaudacion con las
empresas Cable-operadoras abre un nuevo frente para
Soprofon y en la medida que se logre los resultados
esperados aumentaremos los ingresos para la sociedad y
que se destinaran a las distribuciones a nuestros titulares
Sarime y Sorprofon, diversificando los usuarios que al
momento estan compuestos mayoritariamente por Radio, Tv
y Establecimientos Publicos y lo que es mas importante
consiguiendo el reconocimiento del derecho.

T

Los resultados obtenidos por la aplicacion del convenio con
la Asociacion Ecuatoriana de radio AER prevén que la
re-negociacion para un nuevo periodo se realice bajo
mejores términos, hasta el momento el convenio ha
mostrado que es conveniente tanto para los usuarios como
para la sociedad y es muy importante mencionar que para
esta nueva etapa también vamos a abrir un nuevo frente y es
el licenciamiento en las radios que emiten su programacion
por Simulcasting en base a la legalidad de nuestras tarifas

publicadas en el Registro Oficial del 2009.

lL.a tarea con las radios que no pertenecen a AER también
continua y esperamos lograr mejores resultados que los
obtenidos hasta el momento con el inicio de causas legales

para el cumplimiento del derecho.

El recaudo a establecimientos publicos también tiene
expectativas de crecimiento ya que desde el trimestre final
del 2012 estamos reunidos con un comité nombrado por la
Federacion Nacional de Camaras de Turismo Fenacaptury la
Federacion Hotelera del Ecuador AHOTEC,

esta buscando negociar con estos gremios un convenio de

en donde se

tarifas a nivel nacional.

Para los usuarios que no estén bajo este convenio el trabajo
continua incrementando la base de licenciamiento vy
efectuando el seguimiento para el pago de los derechos
conexos mediante la aplicacion del tarifario publicado en el
Registro Oficial No. 113 del 2007.
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LA GESTION DE LOS
DERECHOS MUSICALES
EN EL INTERNET

La gestion de los derechos musicales
en sus diferentes modalidades tiene
mucho que ver hoy en dia con los
cambios que ha experimentado el
negocio de la musica en la actualidad.
Hemos pasado de un mundo en el que
la musica se producia y consumia
analégicamente a un mundo donde la
musica se produce y se consume
digitalmente. En este nuevo contexto
el negocio de la musica como tal tuvo
que replantear nuevos modelos de
negocios que hagan viable su
existencia comercial. Las preguntas
surgen: ¢jla gestion en Internet la
deben hacer los autores
directamente?, ¢lLa gestion en
Internet la debe hacer el propio artista
o productor fonografico? o estan
tareas y funciones seran delegadas a las respectivas sociedades de gestion
colectiva. Pensamos que la respuesta a estas preguntas se iran definiendo y
clarificando a un corto y mediano plazo. Estos cambios no son menores, desde
de la época de Thomas Alva Edison, la evolucién de la fonografia ha pasado
desde el disco de vinilo y el tocadiscos convencional, al casete y sus
caseteras, los cartuchos y sus lectores, a los I'Pods, con tecnologia MP3 y
Mp4, a la inyeccion de musica en Internet y a su profusa descarga y consumo.
Al uso de los servicios “streamimg”, que permite la transmisién de masica al
publico a través de sistemas multicanales digitales, s6lo para escuchar; a los
“servicios a la carta” o individuales donde cada quién paga por lo que quiere
escuchar o, los servicios por suscripcion que ofrecen por precios fijos bastos
catalogos de musica, muchos de ellos con alto grado de interactividad.

La IFPI Latin America, organizacion regional de la industria fonografica,
senala “un conjunto de factores cuya presencia o ausencia incide
notablemente en la factibilidad de establecer negocios musicales
exitosos en la Internet:

e Un marco regulatorio favorable que establezca reglas claras de
accién y asignacién de responsabilidades para los usuarios de las
obras, interpretaciones artisticas y fonogramas involucrados en los
servicios de musica digital.

« Condiciones generales de licenciamiento para que tanto los titulares de
derechos como los usuarios de musica puedan tener un marco referencial
que abarque al menos las remuneraciones no interactivas.

 Un régimen impositivo que estimule el comercio electronico, tales como
las exenciones temporales y otros mecanismos que busquen el estimulo
de la actividad empresarial de crear negocios viables en el Comercio
Electrénico.

« Un régimen de responsabilidad legal para el caso de las infracciones al
derecho de autor cometidas mediante el uso de redes o servicios en linea.
Este régimen puede estar o no acompanado, a su juicio, por casos de
exencion o no de responsabilidad cuando los intermediarios en la Internet,
sean proveedores de acceso o de contenidos, cumplan con requisitos
taxativos.

e Una infraestructura de comunicaciones adecuada, Hacen falta mas
conexiones de banda ancha para un mejor acceso a servicios en linea. Asi
como el establecimiento de redes inalambricas que garanticen el acceso a
dispositivos moviles.”

Estamos pues ante un tema de relevante importancia desde el punto de
vista econémico, juridico y del sistema de gestion colectiva.

La pirateria en Internet vs. Alternativas legales

Un factor que esta presente en el mundo de los derechos de la musica es
el tema de las infracciones Yy los constantes actos de pirateria que se
verifican dia a dia en perjuicio de los titulares de contenidos protegidos por
los derechos de propiedad intelectual en el Internet.

En efecto, la Web como herramienta que permite el acceso y difusion de
contenidos y bienes intelectuales protegidos, es un medio donde un gran
sector de personas considera que todo es libre o que las reglas no juegan un
papel efectivo y por lo tanto asumen que es un campo o espacio



libre para utilizaciones irrestrictas e incluso ilegales en perjuicio de los
titulares de tales contenidos. Situacion que obviamente desincentiva la
creacion, la circulacion de obras y producciones y légicamente hasta
cierto punto pone en cuestionamiento la propia legalidad de la Web. La
paradoja es que el Estado opera el sistema de propiedad intelectual
que protege patrimonialmente por un lado las obras y las
producciones del intelecto, siempre y cuando se encuentren en
dominio privado y por otro lado tiene también la obligacion de
generar las condiciones y garantizar el libre acceso a la cultura, al
conocimiento y al entretenimiento, la que entre otras formas se da
también a través del Internet. De esta situacion obviamente debiera
surgir un equilibrio basado en el respeto de los derechos de
propiedad intelectual, en el cual titulares y usuarios, asi como los
proveedores de servicios en Internet, puedan desarrollar su
actividad, colaborar entre si para fortalecer el comercio electronico
apoyando a las autoridades en un sistema administrativo de
notificaciones que haga posible la baja de sitios web con
contenidos infractores y a la vez mantener una convivencia pacifica
y generadora de nuevas oportunidades para ambos.

Durante mucho tiempo se ha utilizado la excusa de que no existian
alternativas legales para adquirir bienes intelectuales en la Internet,
y por la tanto el recurso mas facil y mas utilizado eran las descargas
infractoras de musica, libros, fotografias, peliculas y de otros
contenidos. Ello sin que mediara pago alguno, lesionando
directamente la venta de los productos legales en perjuicio de las
empresas productoras de bienes culturales, de los titulares de
derechos y del propio sistema. Las autoridades si bien empezaron a
generar normas que pretendian evitar y sancionar esta clase de
delitos, se han visto sobrepasadas por el fenomeno o se han visto
incapaces de aplicar mecanismos efectivos de proteccion, sea por
desconocimiento o por la poca importancia que los sistema de
administracion de justicia le dispensan al tema, al que siempre han
considerado como delitos menores, soslayando que tales
infracciones penales, como los delitos de pirateria suelen ir de la
mano de otros delitos no menos graves, dandose generalmente un
concurso de delitos, como los de evasion tributaria, lavado de
dinero, narcotrafico y hasta trata de personas.

Por tanto este requiere la aplicacion de sanciones efectivas por parte
de las autoridades competentes y una constante labor de difusion.
Hoy felizmente, la tecnologia empieza a ofrecer alternativas legales
para los usuarios de Internet que desean acceder, de manera legal,
a las obras y producciones musicales protegidas por la propiedad
intelectual. Efectivamente, podemos encontrar paginas legales en el
Internet, es decir portales que alojan servicios digitales de musica
internacional totalmente licita como iTunes, Deezer, Sonora, You
tube, Pandora y otros. Es lo que denomina Frances Moore,
Directora Ejecutiva de IFPI, “la musica al alcance de una tecla”.
Lugares en los que por una pago razonable el internauta o
melomano tiene la posibilidad de disfrutar de la musica legal que
desee, con lo cual pierde sentido comprar el material en sitios
piratas que no sélo no ofrecen garantia de legalidad, sino que le
pueden generar contingencias desde el punto de vista juridico y
economico con consecuencias que pueden ser verdaderamente
serias. Muestra de estas nuevas alternativas de legalidad es que en
el ano 2011, se estima que se ofrecieron mas de 13 Millones de
canciones con licencia por los servicios de musica digital. Ello
porque precisamente existen mas de 400 servicios de musica digital
a nivel mundial con licencias de sellos discograficos. Mientras el
valor comercial de la musica digital representa mas del US$ 4,600
millones en todo el mundo, se estima que 1,2 millones de empleos
desapareceran de aqui al 2015, en las industrias creativas Europeas
debido a la Pirateria. Las pérdidas acumuladas entre el 2008 y el
2015 representaran en Europa 240,000 Millones de Euros para esas
misma industrias debido a la pirateria.

Similar situacion se verifica en el caso de las obras audiovisuales o
peliculas, hoy existen lugares como Netflix, donde por un pago
modico se puede acceder a multiples peliculas que uno puede
seguir viendo mientas realice sus pagos mensuales, con lo cual
comprar pirata deja de ser un atractivo, pues por el mismo valor no
solo se accede legalmente a la obra sino se contribuye para que
exista un circulo virtuoso entre el publico y los artistas, autores y
productores que haran mas diversa y rica nuestra cultura. Hoy por
hoy ante tanta alternativa de sitios legales en Internet, no hay
excusa para acceder de manera facil, econémica y oportuna a sitios
que ofertan musica, peliculas, entretenimiento cumpliendo con las
normas de propiedad intelectual.

I INTERNACIONAL



Una lectura obligatoria acerca del mercado de la musica

El auge de los servicios de misica por suscripcion y el crecimiento alentador de
los mercados emergentes son algunos de los aspectos salientes de la edicion
2013 de La industria discografica en cifras de la IFPI, una hemramienta
estadistica esencial a la hora de analizar el mercado discografico de todo el
mundo.

EL informe La industria discografica en cifras (RIN, por sus siglas en inglés)
ofrece una descripcion exhaustiva de las principales tendencias que
actualmente dominan el negocio de la musica, con estadisticas y andlisis
pormenorizados acerca de 49 mercados de todo el planeta. El anuario esta
disponible en linea simultaneamente en tres idiomas: inglés, espanol y
mandarin en la siguiente direccion Web:
http/Awww.guardianesdelamusica.org/comunicado.html

Los siguientes son algunos de los datos de nuestra industria que figuran
en esta edicion 2013:

* Losingresos mundiales por ventas de musica grabada subieron un 0,2% en
2012, lo que represento el pimer aumento de la tasa de crecimiento de la
industria desde 1999. Dicha alza pudo observarse en todas las fuentes de
ingresos cuyo seguimiento es realizado por la IFPI (ventas fisicas, ventas
digtales, derechos de comunicacion publica y sincronizacion), con la
excepcion de las ventas fisicas. Este crecimiento se registro en un total de 22
paises, incluidos nueve de los 20 principales mercados del mundo.

* Segun la tabla de los 20 mercados principales, los Estados Unidos contintan
siendo &l mayor mercado musical del mundo; el éxito de las ventas digitales en
Suecia ha llevado a este pais a ocupar el puesto 12 del ranking de los
principales mercados musicales (dos escalones mas amiba que en 2011); la
India también ascendio posiciones en el ranking mundial.

todos los ingresos provenientes de ventas de musica digital en Europa.
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LA INDUSTRIA DISCOGRAFICA
EN CIFRAS DE LA IFPI

* Los mercados emergentes estan ayudando a impulsar la recuperacion de la
industria. En paises como Brasil, la India y Meéxico la tasa de crecimiento desde
2008 ha sido del 24%, 42% y 17%, respectivamente. Las ventas de musica
alcanzaron un récord histérico en la India en 2012, mientras que en el mismo
ano Ameérica Latina fue la region que mas rapidamente crecio.

e Los abumes siguen conservando su atractivo entre los meldmanos, y
representan el 56% de las ventas de musica grabada. Las descargas de
albumes digitales crecieron mas velozmente que las de canciones sueltas, en
tanto que las ventas de vinilos alcanzaron un nivel récord desde 1997, Los
patrones de consumo de los servicios de streaming confirman la popularidad
del abum como formato, ya que muchos de los albumes mas vendidos en
2012 generaron una gran cantidad de transmisiones en streaming de todos los
termas que los conformaban.

* Hay ofras fuentes de ingresos por licencias de musica que tambien estan en
alza. Los derechos de comunicacion publica (radiodifusion y ejecucion publica)
son el sector de la industria discografica que mas rapidamente crecio en 2012,
y ya representan el 6% de los ingresos por ventas de musica grabada. Dichos
ingresos aumentaron un 9,4% a nivel mundial, llegando a totalizar 943 millones
de ddlares. Los ingresos por los acuerdos de sincronizacion (musica utilizada en
publicidades televisivas, peliculas y acuerdos con marcas) no se quedaron atras
y también registraron un incremento. Ascendieron a 337 millones de dolares en
2012, lo que representa una subida del 2,1%.

Acerca de la IFPI

La IFPl es la omganizacion que brega por los intereses de la industria
discogréfica intemacional en todo & mundo. Cuenta con aproximadamente
1.400 miembros, entre sellos intemacionales e independientes, distnbuidos en
mas de 64 paises. También tiene asociaciones sectonales aflliadas en 55
naciones. La mision de la IFP! es promover el valor de la misica grabada,
proteger los derechos de los productores discograficos y expandir los usos
comerciales de la musica grabada en todos los mercados donde operen sus
miembros. http://www.guardianesdelamusica.org/comunicado.html



LA EVOLUCION TECNOLOGICA
DE LA MUSICA

AUTOR : Jorge Atamirano

Sedefineala Misica como el arte de organizar los sonidos y podemos también
precisar a la musica como el arte que se ocupa del matenal sonoro y de su
distnbucion en el tiempo. 1

La unidad minima de la musica es la nota, un sonido con un tono y una duracion
especificos y es el resultado de un conjunto de vibraciones que estimulan al oido
y se transmiten en forma de ondas a través del aire. La sensibilidad del oido
humano hace posible identificar los sonides por su intensidad, tono y timbre.
Considerando que al ser humano siempre le ha obsesionado la idea de dejar
huella de sus actividades en el tiempo, la memona visual encontro hace miles de
anos en el dibujo un soporte que cumplia este requenmiento, las pinturas en las
cavermas de Altamira dan un muy buen elemplo de esta necesidad satisfecha en
el hombre. Sin embargo la memona auditiva tuvo que esperar hasta el siglo XIX
para conocer un soporte capaz de perdurar en el tiempo los sonidos creados
por el hombre, Varios cientificos y pensadores tuvieron la inquietud de conseguir
algun tipo de maquina o instrumento que fuera capaz de grabar los sonidos y
también reproducirios.

Los precursores.

Uno de precursores en la grabacion y reproduccion acustica fue Eduard Ledn
Scout de Martinville con su invento el “Phonautographe”. La idea principal fue la
de conseguir una grafica a partir de la voz humana.

Charles Cross en 1877 presenta a la academia de Paris su “Procedimiento de
grabacion y reproduccion de fenomenos sonoros”. Estos principios
teoricos son los que mas tarde se aplicarian en el invento de Thomas
Alba Edison denominado “Fonografo”, aparato capaz de transformar la
energia acustica en mecanica. Las grabaciones realzadas en cilindros
fonograficos sin embargo, presentaron varios inconvenientes,

El aleman Emile Beriner (1851 — 1929) realiza investigaciones en el campo de la

acustica y consiguio desarrollar un método de modulacion del sonido, trazando
lateralmente un surco sobre la superficie de un “platd”, una superficie plana
lacada que era recomida por una aguja que daba vuelas sobre él, Beriner lo
denominé “disco”.2

La forma de los discos planos utilizada permitio sacar de los cilindros de cera
orginales, mediante procedimientos galvanoplasticos, copias negativas, las
cuales por smple estampacion podian copiarse en gran numero de discos
reproductores. La sustancia utiizada fue ebonita. Este procedimiento de
efectuar una matriz del disco en negativo y estampar luego en miles de posttivos
ha evolucionado paulatnamente hasta hoy, y es aplicada en la produccion de
los discos como los conocemos.

del sonido, trazando lateralmente un surco sobre 1a superficie de un “plato™, una
superficie plana lacada que era recomida por una aguja que daba vuelas sobre
él, Berliner lo denomino “disco™.2

La forma de los discos planos utilizada permitio sacar de los cilindros de cera
originales, mediante procedimientos galvanoplasticos, copias negativas, las
cuales por simple estampacion podian copiarse en gran numero de discos
reproductores. La sustancia utiizada fue ebonita. Este procedimiento de
efectuar una matnz del disco en negativo y estampar luego en miles de positivos
ha evolucionado paulatinamente hasta hoy, y es aplicada en la produccion de
los discos como los conocemos.

La primera empresa de grabacion de discos se denomind
Gramophone Company en Estados Unidos de Norteameérica, esta
empresa para su difusion utilizo el anagrama “perro - gramoéfono”,
patente americana No. 34.890, esta imagen fue utilizada en el Reino
Unido y con el paso de los anos se extendio al resto del mundo.

Una nueva innovacion en la técnica de produccion de discos planos
se produjo sobre el ano 1900, fue la grabacién por las dos caras,
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esto lo hizo una pequena empresa europea denominada Odeon
Record Company.

En 1898 fue inventada la primera maquina que registra el sonido de
forma magnética. Se denominé “Telegrafono” por su inventor
Valdemar Poulsen, quien trataba de descubrir como grabar el
mensaje de voz en el caso de que la llamada telefonica se produjera
en ausencia de su usuario. El telegrafono grababa los sonidos sobre
un carrete de hilo de acero que se desplazaba sobre dos polos de un
electroiman. En 1902 el hilo de acero fue sustituido por una tira de
material flexible cubierta de polvo imantado, anticipandose a las
investigaciones de Fritz Pfeumer sobre el sistema de grabacion que
utilizan los magnetéfonos modernos inventados en 1935.3 A pesar de
estos progresos no es sino hasta después de la Il Guerra Mundial que
se perfecciona estos procedimientos y desde los afios 60 se
comercializan las cintas magnéticas, como las conocemos
actualmente.

Los discos de vinilo, y los discos compactos

Los discos de vinilo o “LP"” es un formato de reproduccion del sonido
basado en la grabacion mecanica analégica. Se ha generalizado la
nomenclatura discos de vinilo porque este es el material para su
fabricacion, no obstante pueden utilizarse materiales diferentes como
el plastico, aluminio y otros.

El proceso de fabricacion de un disco de vinilo inicia luego de ser
grabada y mezclada la musica en el estudio de grabacion en una
cinta magnética denominada “master”, o en la actualidad en
cualquier otro soporte digital. La siguiente etapa es trasladar o
trasponer el contenido del master a un disco patréon denominado
acetato o laca, generalmente hecho de aluminio pulido recubierto por
laca negra, pasa por un equipo especial denominado “torno” el cual
contiene un cabezal de corte que graba el surco transfiriendo la
musica contenida en la cinta maestra al acetato.

Una vez terminado el proceso anterior se lava el acetato y se recubre
con cloruro de estano, para finalmente recubrirla con una fina capa de
plata. El disco recubierto con plata es sumergido en una solucion
basada en niquel y se le aplica electrolisis.

5

La capa de plata y niquel es retirada del disco patréon obteniéndose
una copia negativa (al sentido contrario de la grabacion), llamada
disco. De este disco se obtiene una copia denominada “positivo”
(sentido normal de la grabacion) al cual se denomina disco madre. Si
la informacion de este disco no tiene errores, se repite el proceso
hasta obtener las copias necesarias que seran finalmente quienes
den lugar a las copias finales denominadas discos estampadores.

Este proceso se repite con otro disco patron para la “cara 2" o “cara
B” del disco de vinilo. A partir del disco estampador se obtienen las
copias positivas finales o copias comerciales, mediante el prensado
de una pastilla de acetato de vinilo entre los moldes estampadores
que configuran las dos caras del disco y finalmente se anaden las
etiquetas s con la informacion de la musica grabada. Esta copia final
es la que se vendera al publico.

El proceso de reproduccion del disco de vinilo se basa en la
conversion mecanica del movimiento que sufre la aguja al seguir el
surco mientras el disco da vueltas en el reproductor o tocadiscos en
una senal eléctrica que presenta idénticas variaciones a las del surco
recogida por un iman bobina unido al vastago de la aguja el cual esta
contenido en la capsula fonocaptora. Estas vibraciones capturadas
por la capsula son procesadas para obtener las senales separadas
estéreo y enviadas al amplificador (integrado o separado) y de alli a
los auriculares o altavoces.

A finales de los afos 80 y principalmente a inicios de los afnos 90 en
Latinoameérica el disco de vinilo comenzd a ser desplazado por el
disco compacto de audio de menor tamano “CD" o “Compact Disc”
de mayor capacidad de almacenaje, durabilidad y mejor calidad
sonora. Aunque este cambio ha sido total alrededor del mundo, se
siguen editando discos de vinilo para coleccionistas de musica
denominados melémanos, para audiéfilos y para disc jockeys.

La existencia de muchos factores externos que rayan al vinilo y
desmagnetizan las cintas, volviendo estos productos de uso delicado
hizo que el origen de los discos compactos. El CD, como se lo
conoce comercialmente, es un soporte digital éptico utilizado para
almacenar cualquier tipo de informacion de audio, video, documentos,



y otros datos, fue creado por el holandés Kees Immik de la empresa Philips
y el japonés Toshi Tada Toi de la empresa Sony en el afo 1979.

Las ventajas del CD sobre su antecesor el disco de vinilo, son basicamente
por suamplia dinamica en todo el espectro de frecuencias audibles, también
mejora la distorsion armonica, la casi total eliminacion de ruidos y
fluctuaciones y a estas se suman también ventajas técnicas, como son el
marcar el comienzo y el final de las partes grabadas, se pudo anadir una
tabla de contenidos con informacion de los titulos y tiempos y la posibilidad
de hacer reproducciones aleatorias en el orden deseado por el usuario, con
las repeticiones que fueran deseadas.

Los discos compactos estan fabricados de un material plastico llamado
policarbonato y tiene un grosor de 1,2 milimetros, en el cual previamente
se ha hecho pozos (agujeros) y salientes, siguiendo un circuito en espiral
continua, iniciandose en el interior y continuando hacia el borde externo,
sobre el cual se aplica una fina capa de aluminio que servira para reflejar
la luz del laser y esta a su vez sera cubierta por una capa protectora de
laca para evitar que los pozos se llenen o se creen nuevos y finalmente
de manera casi opcional una etiqueta que puede ser impresa o adhesiva
para su correcta identificacion.Esta definicion es igual para los CDS de
audio, los CD-R y también los DVD.5

En un CD la informacion se almacena en formato digital, es decir utiliza
un sistema binario para guardar los datos desde el interior hacia el
exterior del disco, se puede leer enfocando un laser semiconductor de
baja intensidad, (no por ello peligroso para la vista humana), a través de
la capa de policarbonato, para que el audio salga a los altavoces es
necesario un DAC, Digital to Analogical Converter, un convertidor de
senal digital a senal analégica, este dispositivo se puede encontrar
también en las tarjetas de sonido, las cuales también hacen el
proceso inverso.6

La innovacion tecnologica de almacenamiento de datos o revolucion
digital.

La musica tiene dos principales métodos de grabacion, el historico o
analogo, y el método computarizado o digital. Con el advenimiento
del Internet se modifico mucho el proceso de comunicacion y
almacenamiento de la informacion, “la forma en que nos informamos y
entretenemos esta cambiando y abre paso a nuevos habitos de ocio donde
la interactividad vy la personalizacion han pasado a ser elementos claves de

la comunicacion digital” 7.

Otro elemento que ha facilitado el intercambio de musica es un formato que
revoluciond la industria musical al que se lo denomind MP3, 8es un sistema
de compresion gque reduce el tamano de los archivos y posteriormente
puedan ser reproducidos en computadores o sistemas de proceso de
informacion similares. Un minuto de musica equivale a un megabyte9 de
memorna, por lo tanto en un CD comun y comiente se puede almacenar
aproximadamente 11 horas de musica en MP3.

Este formato esta popularizado y estandarizado para compresion de audio
y es utilizado por millones de usuarios para escuchar y almacenar musica.
Sin embargo a medida que se desanolla esta tecnologia han aparecido en
el mercado otros tipos de formatos de compresion entre ellos podemos citar
el FLAC, Free Lossless Audio Codec, el Formato RAR que fue desarrollado
por Eugene Roshal a finales de 1993, el WMA que es usado como
estrategia comercial para la inclusion del reproductor Windows
Media, el OGG Vorbis, entre otros.

Es importante mencionar que la industria de la musica junto a los
sectores de la electronica, telecomunicaciones y software, estan
avanzando juntos con la revolucion digital, el reducido costo de
almacenamiento, distribucion y comercializacion y la mayor exten-
sion geografica que estas posibilitan, son utilizadas para conseguir
nuevos mercados, y los principales beneficiarios de estos cambios
son los consumidores, guienes disponen de muchas opciones y
variedad.
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Fuiste tu

Desde que no estas

Ai se eu te pego

Ni loca

Te dejo en libertad
Claridad

La de la mala suerte

We found love
El verdadero amor perdona

. Parrandero

Titanium

Moves like Jagger
Sexy and | Know It
Call me Maybe
Balada

No me Compares
Follow the Leader
CreoenTi

Don Juan

mas sonados del 2012

Jessy & Joy

Ricardo Arjona feat. Gaby Moreno
Fonseca

Michel Telo

Fanny Lu feat. Dalmata

Ha*Ash

Luis Fonsi

Jessy & Joy

Rihanna feat. Calvin Harris

Mana

Aldo Ranks

David Guetta

Maroon 5 feat. Christina Aguilera
LMFAO

Carly Rae Jepsen

Gusttavo Lima

Alejandro Sanz

Wisin & Yandel feat. Jennifer Lopez
Reik

Fanny Lu feat. Chino & Nacho
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Las ventas de musica en América Latina
registraron un aumento del 10% en 2012

El mercado de musica grabada en Ameérica
Latina alcanzo un valor de US$ 505 millones,
con un crecimiento del 10% respecto al ano
anterior. Este comportamiento es mucho mas
positivo que el promedio mundial, que registro
un ligero incremento, inferior al 1%.

El volumen de ventas en América Latina en
2012 es similar al mercado existente en 2006,
y es la mitad del valor alcanzado en el ano
2000.

Las ventas digitales aumentaron un 55%,
llegando a US$ 153 millones, cifra que
significa un 30% del total del mercado
discografico regional. Esta tasa de
participacion del mercado digital dentro del
mercado total de la musica esta por debajo de
la media mundial, donde la musica digital
representa el 38% del mercado total.

Las ventas de productos fisicos, CD's y DVD's
cayeron un 2%, hasta llegar a US$ 353
millones.

Las ventas crecieron en todos los paises de la
region, excepto en Ecuador y Paraguay.
www.guardianesdelamusica.org

Latin America

La gestion colectiva de los derechos de
comunicacion al publico de artistas y
productores en América Latina alcanza una
recaudacion de US$204 millones en 2012

Durante 2012, las sociedades de gestion colec-
tiva que recaudan derechos de comunicacion
al publico en Ameérica Latina y el Caribe en
representacion de los artistas y companias de
musica de todo el mundo, aumentaron sus
ingresos un 23% en moneda local, hasta un
valor de 204 millones de dolares.

La depreciacion de las monedas locales frente
al dolar, hace que la comparacion en dolares
corrientes de la cifra de recaudacion de 2012
respecto a 2011 muestre un crecimiento del
11%.

Los ingresos provenientes de los radiodifuso-
res significan el 45% del total, y aumentaron
un 23%. La recaudacion en establecimientos
abiertos al publico crecio un 21%, y significa el
54% de los ingresos totales. Esta distribucion
del ingreso es muy distinta a lo que ocurre en
el resto del mundo, donde la radiodifusion
supone la mayor parte de los ingresos de las
sociedades de gestion colectiva, mientras que
en México, América Central y el Caribe los
radiodifusores muestranunasingularbeligeran-
cia contra el reconocimiento del derecho.

www.guardianesdelamusica.org

NEWS

El mercado digital avanza en América
Latina y el Caribe

Durante 2012 las ventas digitales de musica en
Latinoameérica y el Caribe aumentaron un 55%
en relacion al ano anterior, muy por encima de
la media mundial, que crecio un 8%.

En la actualidad existen 86 servicios legales
disponibles en los 38 paises en la region, de
los cuales 42 son tiendas de descarga, 23 son
servicios de escucha financiados por publici-
dad y 4 son servicios de escucha a la carta con
pago por suscripcion. Ademas. Hay otros 17
servicios que combinan diferentes modalida-
des de adquirir y escuchar musica a través de
ordenadores y dispositivos moviles. La oferta
de musica legal en la red en cada pais esta
disponible en la pagina:
www.guardianesdelamusica.org.

Esta previsto que la oferta actual se incremen-
te de forma progresiva en los proximos meses,
permitiendo a los consumidores de musica
encontrar mas y mas alternativas para
escuchar a sus artistas favoritos sin necesidad
de visitar paginas que ofrecen el repertorio de
esos artistas de forma no autorizada.

www.guardianesdelamusica.org
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REQUISITOS PARA FORMAR PARTE
DE LA SOCIEDAD DE PRODUCTORES
DE FONOGRAMAS SOPROFON

Presentar una solicitud escrita donde se exprese el deseo de ser
admitido como miembro de la sociedad en calidad de Socio
Administrado.

Copia legible del Registro Unico de Contribuyentes actualizado, en
donde su actividad comercial sea Productor de Fonogramas.

Acreditar fehacientemente la publicacion comercial de al menos
treinta y seis (36) fonogramas en el temitorio de la Republica del
Ecuador bajo su propio sello o marca.

Presentar en formato Excel, el listado de las producciones
fonograficas de su propiedad y/o representacion, segun los
siguientes datos:

Artista o intérprete del fonograma.

Titulo del fonograma.

Titulo del album o produccion fonografica y ano de lanzamiento.

(si existe)

Declaracion juramentada donde conste que la productora fonogra-
fica que usted representa, no pertenece a otra Sociedad de
Gestion Colectiva que administre los derechos conexos por el uso
de fonogramas, que las producciones que hacen parte de su
catalogo propio y/o administrado cumple con todos los términos
establecidos en la Ley de Propiedad Intelectual, que nunca ha
comercializado copias ilegitimas, falsificadas o “piratas” dentro del
desarrollo de su actividad comercial.

Entregar una copia fisica y digital de su catalogo, propio o repre-
sentado, para efectos de su ingreso en la base de datos de la
sociedad.

Suscribir el contrato de mandato a favor de Soprofon para la
gestion colectiva de derechos.

* Fimar el contrato de adhesion en la categoria que le corresponda.

SOPROFON

SOCIEDAD DE PRODUCTORES DE FONOGRAMAS
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¢ Caodigos Interno (si existe), ISRC (si existe),codigo de barras I
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UNA ADMINISTRACION TRANSPARENTE

SARIME es una Sociedad de Gestion Colectiva que defiende y
recauda los derechos de todos los artistas, como una justa
compensacion econémica a su creatividad y talento.

Esta administracion ha venido realizando un trabajo
transparente, con eficiencia y eficacia a favor de nuestros
representados, hemos contratado a una empresa de
monitoreo en tiempo real “Mercados y Proyectos™ con quienes
trabajamos en forma conjunta para brindar mejores servicios a
nuestros artistas a través de la descarga de reportes
musicales, donde el artista puede tener acceso a un detalle
completo de la musica que ha sido utilizada por los usuarios;
hay que recalcar que mientras mas produccion exitosa
tengan, mientras mas escuchadas, vistas o utilizadas para el
publico sean las obras en el Ecuador y el resto del mundo,
mayor sera la cantidad de regalias que perciban, quiere decir:
QUIEN MAS SUENA, MAS DERECHOS ECONOMICOS
GENERA.

Gracias a la ventanilla Unica de recaudacion que SARIME
mantiene con la Sociedad de Productores de Fonogramas,
SOPROFON, firmado el 20 de agosto de 2009 y gracias a que
los usuarios poco a poco estan haciendo conciencia del
esfuerzo que realiza un productor, un artista, un musico
ejecutante; del tiempo y dinero que se invierte para sacar una

Karina Santiana Mendoza
DIRECTORA GENERAL

B

produccién al mercado, que la musica es un derecho que se
tiene que pagar, los artistas nacionales y extranjeros se
aproximan a recibir la octava distribucion de regalias que
corresponde al primer semestre del ano 2013, que superara
los 300.000 délares entre productores fonograficos y artistas
asociados, tiene que pagar, los artistas nacionales y
extranjeros se aproximan a recibir la octava distribucion de
regalias que corresponde al primer semestre del ano 2013,
que superara los 300.000 dolares entre productores
fonograficos y artistas asociados.

Nuestros artistas estan representados en el mundo entero
gracias a un convenido de representacion tipo “A” que
firmamos con la Sociedad de Gestion de los Artistas
Espafnoles AIE y somos miembros de la Federacion
Iberolatinoamericana de Artistas Intérpretes o Ejecutantes
FILAIE.

Estamos trabajando para que el artista tenga una vida mas
digna a través de la generacion de regalias por la utilizacion
publica de sus fonogramas, trabajamos para que el respeto al
artista sea lo primero, para que los usuarios den el valor
merecido a esta expresion musical que fortalece a nuestra
cultura y para el bienestar de nuestra sociedad que va
encaminada hacia el éxito.

C
> ARIML

SOCIEDAD DE ARTISTAS, INTERPRETES
Y MUSICOS EJECUTANTES DEL ECUADOR



APRENDICES DE GRANDEZA

Entre el suefo y la utopia, hace 14 anos empezé a tomar forma
en el pais el resultado de una dura lucha emprendida por los
artistas ecuatorianos, nacio la Sociedad de Gestion Colectiva
de los Artistas, Intérpretes y Musicos Ejecutantes del Ecuador
SARIME, que hoy, imponente se alza como una entidad
protectora de nuestros derechos, soélida, transparente,
solidaria y humanista. Mucho hemos tenido que aprender en
este recorrido, corregir y reafirmar conceptos y paradigmas en
el ambito de la propiedad intelectual y el manejo de las
sociedades de gestion colectiva.

Tan amplio, dinamico y subjetivo es el tema y tan complicada
la telarana que tejen los leguleyos incumplidores de la Ley;
inventan y reinventan “formulas de evasion”, que nosotros, al
empezar una nueva jornada de defensa de nuestros derechos,
solo nos damos cuenta que cada dia que pasa, apenas Somos
pequenos aprendices con suenos de grandeza; sin embargo, el
modesto conocimiento y la enorme experiencia que vamos
acumulando en el camino, fortalece nuestro inquebrantable
compromiso institucional y nos brinda la posibilidad de enfrentar
con altura y pragmatismo, la arremetida de aquellos que insisten
en seguir beneficiandose de nuestro trabajo sin pagar la justa
compensacion que consagran los tratados internacionales, la
Constitucion Ecuatoriana y otras leyes y cuerpos legales a los que
todos estamos llamados a respetar y cumplir.

S ARIME

SOCIEDAD DE ARTISTAS, INTERPRETES
Y MUSICOS EJECUTANTES DEL ECUADOR

Importante apoyo recibimos del Instituto Ecuatoriano de la
Propiedad Intelectual I|EPI y de la Federacién
Iberolatinoamericana de Artistas e Interpretes o Ejecutantes
FILAIE, a la cual nos pertenecemos, mas el desinteresado
pero acertado asesoramiento legal de distinguidos
jurisconsultos amigos, eruditos en materia de propiedad
intelectual, como Pablo Vasquez, Eva Garcia y Esteban
Argudo, lo que nos permite hacer mas eficaz esta lucha
interminable por establecer en el Ecuador la cultura del
respeto a los legitimos derechos de los artistas, asi como
posicionar a SARIME en un reconocido espacio de
credibilidad, legitimidad y respetabilidad.

No podria dejar de mencionar también, el valioso aporte de
los Miembros del Consejo Directivo y de manera particular, el
respaldo de la Asamblea General que con sus propuestas,
criticas y decisiones, han orientado el camino que SARIME
persigue, la excelencia en resultados, servicios y proteccion
a sus socios.

Hoy celebramos conjuntamente con SOPROFON, la octava
distribucion de regalias por comunicacion publica a nuestros
socios y representados, producto de un inteligente trabajo
de VENTANILLA UNICA, y lo hacemos bajo tres premisas de
importante  connotaciéon: Eficiencia, Solidaridad y
Transparencia, irrefutable prueba de que estamos
avanzando, y lo estamos haciendo bien, con optimismo y
seguridad.

Luis Beltran Vargas
PRESIDENTE EJECUTIVO DE SARIME

I PRESENTACION

ey



SOCIEDAD DE ARTISTAS, INTERPRETES
MUSICOS EJECUTANTES DEL ECUADOR

Quitefo, estudioso del folklore ecuatoriano, inves-
tigador, coreégrafo, integrante, bailarin y coordina-
dor de varias agrupaciones de danza folklorica y
musica latinoamericana desde 1972; actor de
varios grupos de teatro desde 1965, maestro de
ceremonias y conductor de espectaculos artisti-
cos.

Presidente por cinco periodos de la Asociacion de
Artistas Profesionales de Pichincha (1994-1996,
1996-1998, 2004-2006, 2006-2008 y 2008-2009);
Fundador y actual Presidente Ejecutivo de la
Sociedad de Artistas, Intérpretes y Musicos Ejecu-
. tantes del Ecuador SARIME.

2 Ha ejercido la catedra de Profesor de Cultura Esté-
8 tica en varias instituciones educativas y es el
i Director General del BALLET DE ECUADOR DE
LUIS BELTRAN desde 1986, Ballet que fuera
declarado por la prensa nacional “Personaje del
ano, por su aporte a la cultura " y "uno de los
grupos de danza mas prestigiosos del Pais"
Qiario La Hora-enero 2 de 2005).

bido varias condecoraciones de organis-
ionales e internacionales por su trabajo
igacion y difusion de las culturas ecuato-
lefensa de los intereses de la clase artisti-
al. Entre las mas importantes constan:

Nuestros Miembros del Consejo Directivo

“Condecoracién Nacional al Mérito Cultural de
Primera Clase” otorgado por el Ministerio de Educa-
cion y Cultura (Acuerdo Nro. 5812-28.nov.97);

“Presea al Mérito Laboral” otorgado por el Ministe-
rio de Trabajo y Recursos Humanos (Acuerdo Nro.
251-30.abr.98),

“Al Mérito Cultural” otorgadas en dos ocasiones
por el H. Congreso Nacional (26.0ct.93 y 21.no-
v.95);

Condecoraciéon del Concejo Municipal de la
Ciudad de Newark N.J. USA, por el trabajo de
defensa de los derechos de los artistas ecuatoria-
nos (26.ago.2003);

Premio “Miembro de Honor del Foro Iberoamerica-
no de las Artes” otorgado por la Federacion Iberola-
tinoamericana de Artistas FILAIE (7 de oct. 2003);

Otras de la Presidencia de la Republica, H. Conse-
jo Provincial de Pichincha, Circulo de la Prensa,
Sindicatos, Asociaciones y mas organizaciones
culturales, politicas y sociales.

Luis Beltran Vargas
PRESIDENTE EJECUTIVO DE SARIME



S General en s

Miguel Venegas Bravo
VICEPRESIDENTE

Es un quiteno que ha dedicado gran parte de
su vida al desarrollo de un trabajo con

miras a lograr el fortalecimiento de la clase
artistica ecuatoriana, desde la dirigencia en
la Asociacion de Artistas Profesionales de
Pichincha, y como parte del equipo que hizo

realidad la creacion de la primera Sociedad
de Gestion Colectiva de los Artistas
Intérpretes y Musicos Ejecutantes del
Ecuador SARIME, quien desde la Direccion
s primeros anos de vida, logro
fiiimar varios convenios de reciprocidad con
Beiedades de Gestion de  Ameérica vy
opa.
ii8rcicio de la docencia al igual que el
@Y |a actividad dirigencial se ha

ido, en la fuente desde donde pro-

mueve de manera permanente, la valoracion
y respeto a los derechos humanos en
general y a los del mundo del espectaculo en
particular, lo que le ha llevado a participar
activamente en varios Congresos y Foros
internacionales organizados y auspiciados
por importantes Organismos como la OMPI,
la FIA, la FILAIE, etc.

Este trabajo le ha permitido hacerse
merecedor de varias condecoraciones vy
reconocimientos, entre los que se destacan
los otorgados por el Congreso del Ecuador,
Presidencia de la Republica, los Ministerios
del Trabajo y Educacion y el Titulo como
Miembro del Foro |beroamericano de las
Artes a quien le guarda especial afecto.

Nacio el 1 de mayo de 1976 en la ciudad de Tosagua,
Provincia de Manabi, sus padres: Sr. José Humberto
Cedefio Zambrano y Edita Margarita Cevallos Cedefio;
ambos manabitas procrearon 11 hijos, -seis varones y
cinco mujeres. José es el octavo de la familia.

Con apenas 5 afios de edad ya comenzé a cantar en
diferentes eventos artisticos en su escuela, ganandose
la simpatia de quienes lo escuchaban. A los 8 afos de
edad ya sabia entonar muy bien la guitarra de hecho en
su familia nunca falté este popular instrumento puesto
que su padre y sus hermanos eran guitarristas y
cantantes.

José Cedefio es cantautor y ejecutante de varios
instrumentos musicales de cuerdas, percusién, vientos
y teclados. Fue primera y segunda voz del TRIO
VALENTINO, fue integrante como saxofonista de una
de las primeras bandas juveniles-del Cantén Chone
denominada “OSCAR LUIS CASTRO INTRIAGO”

José Cedeno CevalloS SECRETARIO)

dirigida musicalmente por el Colombiano Alvaro Bolivar.
Fue ganador de muchos concursos musicales uno de
los mas destacados en la television fue "Nace una
Estrella" de Gamavision 2do Lugar. Ha compuesto la
musica de muchos himnos a nivel de instituciones
educativas y particulares, pero el que mas se destaca
es El Himno Al Cantén “FLAVIO ALFARO”, y en la
actualidad cred la musica y arreglos de la cancion a
“LOS RAIDISTAS” (hecho histérico nacional)” y la
cancién AL “5 DE MAYOQO" (fecha histérica nacional).
Actualmente José Cedeno reside en la ciudad de Quito,
se dedica al canto, composicién, produccion y arreglos
musicales para muchos otros artistas, en diversos
géneros y tiene su propia productora musical llamada
“JO-YA RECORDS". Productor Musical y cantante de la
Orquesta THE ROYAL BAND de Quito, Director,
Productor Musical y Manager del Trio femenino LAS
GARDENIAS de la misma ciudad.




Marcelo Sanchez Pazmino
PRIMER VOCAL PRINCIPAL

Nacido en Urcuqui, provincia de Imbabura, requintista, cantante, compositor,
arreglista.

Cuenta con 23 anos de trayectoria artistica profesional, ha grabado varios CDs
como solista y de requintista con la mayoria artistas ecuatorianos en varios
géneros musicales, ademas ha conformado varios trios, también ha grabado
con artistas internacionales como Lucho Barrios, ha representando al pais en
varias giras por EEUU, Canada y varios paises de Europa, sensible al momento
de componer y plasmadas ya mas de noventa canciones tanto instrumentales
interpretadas por el mismo como también por muchos artistas de renombre.

Su camino sigue con la gran decision de seguir aportando con su arte e
incrementar el repertorio musical de nuestra patria, forjando nuevas figuras en
las cuerdas y el canto.

Edmundo Ordonez Quijano
SEGUNDO VOCAL PRINCIPAL

Miembro de la Seccion de Teatro de la Casa de la Cultura Ecuatoriana. Socio de la
Asociacion de Artistas Profesionales de Pichincha, calificado como Showman e
[lusionista,

Ganador de dos concursos mundiales, organizados por la Federacion latinoamericana
de sociedades Magicas “FLASOMA"; Colombia 1992, México 1995

Debido a su sorprende magia, el publico lo calificd como “El Gran Edmond”.

Desde muy pequeno se paro en el escenario como actor en companias de arte
dramatico y comedia.

Ha sido invitado a otros paises como artista, jurado y conferencista.

Miembro del Club de llusionistas Profesionales de Madrid Espana.

Por su aporte al mundo de la Magia ha sido galardonado y nombrado Socio de Honor
del Circulo Magico de Murcia, Club Belga de llusionismo, Circulo Magico de Pasto,
calificado como El Caballero de la Magia por El Centro Espafnol.

Su presentacion es muy elegante, pausada, fina y llena de humor de principio a fin, a
pesar de que tiene repertorio para horas, si le toca improvisar, prefiere realizar su show

de cigarrillos que lo ha caracterizado y que lo ha hecho conocido y merecedor de 5
comentarios en revistas magicas del mundo y de nuestro pais.

Sus ultimas presentaciones internacionales fueron hace pocos meses en EE UU y en
estos dias prepara programa para Ameérica del Sur.




Nancy Mendoza
TERCER VOCAL PRINCIPAL

Voz del duo de las Hnas. Mendoza Nufez, 40
anos la segunda voz; poseen una tierna
sensibilidad artistica para cultivar el arte del
canto con alta de canto a la vida...

La lucha y el emprendimiento de una mujer
que a lo largo de su vida artistica y gremial ha
dejado un legado importante para las nuevas
generaciones; Nancy Mendoza Nunez,
primera voz del Duo de las Primera Hnas.
Mendoza Nunez, es hija predilecta y oriunda
de la provincia de Bolivar, a los 12 anos inicia
este hermoso arte con sus aptitudes innatas
junto a su hermana mayor Alicia Mendoza
Nunez en calidad.

Maritza Noboa

Hoy por hoy, el encanto de nuestro folklore
se enriquece cada vez mas con las sutiles y
sentimentales voces de las Hnas. Mendoza
Nunez que han hecho vibrar exquisitamente
en el pentagrama nacional ecuatoriano.
Corazon equivocado, La foto del recuerdo, Ya
no te quiero, Vinedos, entre otros, han sido los
éxitos con los que las Hnas. Mendoza Nunez
recorrieron todo el pais y los linderos patrios
como Peru, Colombia, Venezuela, Estados
Unidos, Canada, Europa, entre otros,
cosechando grandes éxitos vy triunfos
poniendo muy en alto nuestra identidad
cultural siendo acreedoras de grandes
condecoraciones y reconocimientos.

Artista profesional calificada, primera voz de
“Los Ramary”, grupo musical de renombre,
conformado por Rafael Heredia, socio
fundador de SARIME y Santiago Heredia, su
hijo, con una trayectoria ininterrumpida de 31
anos, han representado al pais en
innumerables ocasiones en:

Estados Unidos, Venezuela, Colombia, Peru
entre otros, tienen 11 producciones CD
graficas y 2 Video clip’s, se han constituido
en el referente musical de los buenos
artistas contemporaneos, asi lo avalan sus
innumerables condecoraciones, preseas y
reconocimientos merecidamente otorgados

PRIMER VOCAL SUPLENTE

por Instituciones, gremios y organizaciones
publicas y privadas dentro y fuera del pais.

Miembro de la Asociacion de Artistas
Profesionales de Pichincha, en la que ha sido
parte del directorio en diferentes dignidades.

Socia de SARIME en la que se desempena
como directiva siendo secretaria por dos
periodos y actualmente, vocal en el directorio.

Estudia Psicologia Infantil y
Psicorrehabilitacion en la Universidad Central
del Ecuador.
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Carlos Achig Villacis (SEGUNDO VOCAL SUPLENTE )

Conocido en el ambito artistico como Carlitos Achig
“El Elegante de la Cancion” Artista de gran
trayectoria en el ambito nacional e internacional, sus
inicios en la musica se remontan a los anos de 1970
cuando apenas con 11 afos ya conformaba El
Grupo Folklérico Renacimiento, en 1977 integra La
Compania de Don Ernesto Alban que en ese
entonces era la entidad Artistica mas importante
del pais, fue descubierto por su director Don Ernesto
Alban con quien firmoé contrato para realizar varias
presentaciones a nivel nacional como cantante
solista, es asi que empieza una carrera exitosa
llegando a ser uno de los artistas preferidos por el
publico que lo aclamaba en sus actuaciones.

Carlitos Achig, es un artista exigente consigo
mismo, posee un repertorio muy variado que se
ajusta a cualquier publico, su presentacion
personal es impecable por lo que el publico lo ha
calificado como “El Elegante de la Cancién”, muy
disciplinado y puntual en sus presentaciones, en
1984 grabo su primer sencillo con temas del ya
fallecido popular compositor Ricardo Realpe,
canciones como “Por Despecho” en ritmo de

pasillo y “El Corazén de una Mujer” en ritmo de bolero
cancion fue la ganadora como la mejor en la mayoria
de las emisoras del pais, luego grabé su segundo
sencillo con temas del mismo compositor entre los
que destacod el bolero “Que mas quieres de M,
posteriormente el sello FAMOSO el mas importante en
Ecuador en ese entonces firmo contrato con Carlitos
para grabar su primer larga duracion (LP) lanzandole
a nivel internacional, de esta manera Carlitos Achig
subié sus bonos de popularidad y empiezo6 sus giras a
diferentes paises empezando por Colombia, Peru ,
Venezuela, en los anos 1998 a 1999 realizé giras a
EE.UU, posteriormente entre los anos 2001 a 2003
realizd giras para el viejo continente, Espana e Italig
principalmente, dada su rica trayectoria ha recibidg
varios reconocimientos y galardones entre los cualés
destacan Presidencia de la Republica, Ministerios di
Educacion y Bienestar  Social, Gobierno de &
Provincia de Pichincha, Circulo de Periodistas d€
Ecuador entre otros, al momento séptimo CD titulad
“Reminiscencias” se difunde en los diferentes medios, 5%

prepara ya una compilacion de los mejores éxitos en
homenaje a los principales compositores
ecuatorianos, sera de coleccion sin duda este trabajo.

Bismarck Leonel Beltran ( TERCER VOCAL SUPLENTE)

Nacido en Quito, Actor, coreografo, bailarin,
Director escénico del Ballet de Ecuador de Luis
Beltran, Director de la agrupacién Chullasamba
(percusion en Vivo), profesor de
desenvolvimiento escénico de la Asociacion de
Artistas Profesionales de Pichincha, y Gerente
Propietario de la Empresa de sonido Esceénica,
actualmente estudia la carrera de Sonido en la
Universidad de las Américas UDLA en Quito.

Sus elevados conocimientos sobre folklore,
percusion, sonido y escenografia, le permiten

ser instructor de artes escénicas y folklore, en
varias instituciones y  organizaciones
educativas a nivel nacional, asi como técnico
oficial de innumerables eventos artisticos.

En varias ocasiones ha sido elegido Miembro
del Directorio de la Asociacion de Artistas
Profesionales de Pichincha, es socio fundador
de la Sociedad de Artistas, Intérpretes y
Musicos Ejecutantes del Ecuador SARIME y
actualmente se desempena como Tercer Vocal
Suplente de nuestro Consejo Directivo.
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Entre mayo del 73, inicia sus actividades
artisticas con el grupo los Shyris, para luego
integrar varias agrupaciones Ecuatorianas e
internacionales como:

Los Wiracochas de Bolivia, Los Intis, Los
Paraguayos, Los Vientos de Ameérica, Voces
del Ecuador, Grupo Yavirac, Director de la
Agrupacion Ecuatoriana Supay e integrante
del aplaudido Grupo Los Huayanay, integrael
Coro de INECEL vy el Coro Amanecer, Direc-
tor del Grupo de Camara Arte Stradivarius

Musico de grabacion del sello COPYRIHT
musica palabra imagen del Ecuador dirigida
por el maestro Jorge Aravena con las siguien-
tes obras:

Musicalizacion de los Poemas de Pablo
Neruda, Poema Centenario del Carchi,
Poemas Canto al Libertador Simén Bolivar,
Poemas Montufar 75 anos, Poemas Inga
pirca, Poemas de Jorge Carrera Andrade,
fundador de la Orquesta de Instrumentos
Andinos del Distrito Metropolitano de Quito.
Ha acompanado en conciertos al cantautor
Argentino Piero, al boliviano Jaime Junaru del

Luis Heredia Pallares ( CONSEJO DE VIGILANCIA )

Nacido en la ciudad de Riobamba el 3 de septiembre de 1939.

Inicia su vida artistica a la edad de 12 anos, en el ano de 1955 funda el TRIO
INTERNACIONAL “LOS BOHEMIOS", del cual es director hasta el ano 1962, junto a
Pepe Parra y Alberto Rodriguez Rey, prematuramente fallecido

Grabador desde el afio de 1965, en los sellos Granja, Cordillera, Rondador en Quito,
Lluvia de Estrellas en Guayaquil.

Giras por todo el pais, Colombia, Venezuela y Peru.

FESTIVAL MUNDIAL DE LA CANCION.

Debut en el Palacio de la Republica en Berlin, Alemania. Mencion de honor en el
Festival.

En el ano 1965, ingresa al Trio “Los Indianos”, del cual es primera voz por 4 temporadas:
1965-1966, 1971-1973, 1975-1978 y 1992-hasta la presente fecha, en homenaje y
recordacion a su fundador Camilo Santacruz. Atahualpa de Oro en la Casa de la Cultura
en el ano 1992,

Leonardo Rodriguez B. ( CONSEJO DE VIGILANCIA )

discograficas, CDS, videos, premios y
reconocimientos de honor.

Mas, entonces aun sequir cantando, tocan-
do, creando y difundiendo nuestra cultura
india, sera la tarea imperecedera que
ocupara el resto de mi vida, si la musica es
mi refugio, no es para escapar del mundo,
si no para entenderlo y vivirlo mejor.

Leonardo Rodriguez, pertenece a una gene-
racion de artistas, intérpretes y autores popu-
lares, que han trabajado la musica ecuatoria-
na y el folklore latinoamericano, dando un
nuevo y contemporaneoc estilo en sus
composiciones y arreglisticas.

Se ha preocupado por tener una formacion
académica y sistematica de la musica, para
lo cual realiza estudios de flauta traversa en
el Conservatorio Nacional de Musica con los
maestros Oscar Alvarez, Abdon Morales y
Luciano Carrera, asi como estudios de folklo-
re, Historia de la musica e instrumentos
ecuatorianos y latinoamericanos. Ha incur-
sionado en la ejecucion de instrumentos:
flauta traversa, flauta dulce, flauta de pan,
quena, ocarina, dulzainas, rondador, charan-
go, cuatro venezolano, guitarra popular y
percusion.

Como solista e integrante de estas agrupa-
ciones, ha realizado varias giras y conciertos
en Ecuador, Colombia, Venezuela, Peru,
Bolivia, Argentina, Chile, México, Santo
Domingo de la Republica Dominicana,
EE.UU., Canada y Europa. Grabaciones

SEMBLANZA




Eduardo “Chocolate” Morales

Eduardo Morales Duenas, quiteno,
reconocido maestro del requinto, inicia su
carrera artistica en 1970, hace 43 anos en
“Radio Exito*.

En su larga trayectoria tiene a su haber
muchisimas grabaciones discogréficas
respaldando a destacadas figuras nacio-
nales como Hnos. Mifo Naranjo, Olimpo
Cardenas, Pepe Jaramillo, Gonzalo
Benitez, Margarita Laso, Juanita Burbano
y una larga lista de destacados artistas
ecuatorianos.

Ha realizado giras artisticas representan-
do al Ecuador por EE. UU. Cuba, Panama,

Karina Santiana DIRECTORA GENERAL

Nacio en la ciudad de Quito el 3 de febrero
de 1984. Proviene de una familia de artistas,
su madre es la primera voz del Duo de las
Hnas. Mendoza Nunez, lo cual hace que
tenga una inclinacion por el arte musical
desde temprana edad. A los 12 anos se
inicia como tecladista y descubre su talento
como cantante a los 14 anos.

Karina Santiana es Ingeniera de Empresas,
estudid en la Universidad Tecnologica
Equinoccial (UTE) y actualmente es la Direc-
tora General de la Sociedad de Gestion
Colectiva de los Artistas, Intérpretes y Musi-

p

cos Ejecutantes del Ecuador “SARIME”"
desde mayo del ano 2009.

Gracias a un trabajo eficiente, eficaz, trans-
parente y gracias a las decisiones acertadas
de los miembros del Consejo Directivo,
SARIME es un ejemplo a seguir ya que
estamos haciendo de este trabajo UNA
GESTION QUE S| FUNCIONA.

Esta joven artista cree mucho en el talento
de nuestro pais y en lo orgullosa que se
siente de ser ecuatoriana.

( CONSEJO DE VIGILANCIA)

Guatemala, Venezuela y Colombia.

Ha recibido reconocimientos al mérito de
parte del Honorable Congreso Nacional,
Ministerio de Educacion y Cultura, Minis-
terio del Trabajo, FENARPE, ASO de
artista Pichincha y mas entidades.

En la actualidad dirige su propio grupo
“EDUARDO CHOCOLATE MORALES Y
SU TRIO”

Su mas reciente logro es haber participa-
do en la grabacion de musica nacional
del album record en ventas “CON TODA
EL ALMA” con Juan Fernando Velasco.




Por: Dr. Pablo Vasquez Méndez

El Articulo 66 numerales 3 a) y 18 de la Cons-
titucion de la Republica establece los
derechos de libertad referentes a la integri-
dad personal, a la imagen y a la voz de
manera textual:

“Art. 66.- Se reconoce y garantizara a las
personas: 3. El derecho a la integridad
personal, que incluye:

a). La integridad fisica, psiquica, moral y
sexual.

18. El derecho al honor y al buen nombre.

Los derechos morales

La Constitucion de la Republica determina
en el Art. 22 que “Las personas tienen
derecho a desarrollar su capacidad creativa,
al ejercicio digno y sostenido de las activida-
des culturales y artisticas, y a beneficiarse
de la proteccion de los derechos morales y
patrimoniales que les correspondan por las
producciones cientificas, literarias o artisti-
cas de su autoria.”

Habida esta tutela dictaminada por la Carta
Fundamental del Estado, la Ley de Propie-
dad Intelectual en sus Articulos 18 y 87 deter-
minan los derechos morales para los
autores y artistas, respectivamente, de la
siguiente manera:

La ley protegera la imagen y la voz de la

persona.”

La Asamblea Nacional haemprendido legis-
lar sobre este derecho de libertad, en la LEY
DEL SISTEMA NACIONAL DE REGISTRO
DE DATOS PUBLICOS, sin embargo, de
proteger el buen nombre y la reputacion de
las personas en los registros de datos de
las instituciones publicas y privadas, no se
ha dictado todavia una ley que se refiera a

"Art. 18.- Constituyen derechos morales
irrenunciables, inalienables, inembargables
e imprescriptibles del autor:

a) Reivindicar la paternidad de su obra;

b) Mantener la obra inédita o conservarla en
el anonimato o exigir que se mencione su
nombre o seudénimo cada vez que sea
utilizada;

c) Oponerse a toda deformacion, mutilacion,
alteracion o _modificacion de la obra que
pueda perjudicar el honor o la reputacién de
su autor;

d) Acceder al ejemplar Unico o raro de la
obra que se encuentre en posesion de un
tercero, a fin de ejercitar el derecho de
divulgacion o cualquier otro que le corres-

ponda; v,

la proteccién de la imagen y la voz de una "

persona en forma expresa, como lo tiene la
legislacion peruana, por lo que, es necesa-
rio abstraer de otros cuerpos legales como
la Ley de Propiedad Intelectual y el Codigo
Civil, la proteccion de la imagen y la voz
dentro del contexto de los denominados
“derechos morales”, tanto de los autores
como de los artistas, intérpretes y musicos
ejecutantes.
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e) La violacion de cualquiera de los derechos
establecidos en los literales anteriores dara
lugar a la indemnizacion de danos y perjuicios
independientemente de las otras acciones
contempladas en esta Ley.

Este derecho no permitira exigir el desplaza-
miento de la Vobra y el acceso a la misma se
llevara a efecto en el lugar y forma que ocasio-
nen menos incomodidades al poseedor, a
quien se indemnizara, en su caso, por los
danos y perjuicios que se le iroguen.

A la muerte del autor, el ejercicio de los
derechos mencionados en los literales a) y c)
correspondera, sin limite de tiempo, a sus
causahabientes.

Los causahabientes podran ejercer el derecho
establecido en el literal b), durante un plazo de
setenta anos desde la muerte del autor. "

"Art. 87.- Independientemente de los derechos
patrimoniales y ain después de su transferen-
cia, los artistas, intérpretes o ejecutantes
gozaran, respecto de sus ejecuciones en vivo o
ejecuciones fijadas en fonogramas, del
derecho de ser identificados como tales, salvo
que la omision esté determinada por el modo
en que se use la ejecucion; asi como del
derecho de oponerse a toda distorsion, mutila-
cion u otra modificacion de su ejecucion, en la

medida ¢ actos an ser perjudi-
ciales para su reputacion. Estos derechos

morales no se extinguen con la muerte de su
titular. * (lo subrayado es mio)

El asocio a los derechos morales como
derechos personalisimos de los autores y de
los artistas, para ser reinvindicados o identifica-
dos, para oponerse a toda deformacion o muti-

g i

liacion o distorsion, en cada caso, se hace
necesario para la proteccion de los derechos a
la imagen y a la voz.

Los derechos morales son derechos personali-
simos, que emanan de la personalidad del
autor o del artista y son irrenunciables, inaliena-
bles e imprescriptibles, no se extinguen con la
muerte del respectivo titular.

La Reivindicacion y la identificacion.

El derecho de reivindicar la paternidad de la
obra, de reestablecer el derecho de dominio,
del derecho a la creacion, de la forma y de la
imagen de la misma hacen que se traslade
esta proteccion y se cumpla de alguna forma
el derecho de libertad establecido en el Art. 66
numeral 18 de la Constitucion de la Republica,
mas con la vinculacion a la honra y buena
reputacion.

En el derecho de identificacion de las interpre-
taciones o ejecuciones sonoras 0 ejecuciones
fijadas en fonogramas, este derecho es similar
al derecho moral de los autores de reivindicar
su autoria, este derecho de identificacion de
ser el artista en las interpretaciones o ejecucio-
nes sonoras o de fonogramas o videogramas
lo expresa el Articulo 87 de la Ley de Propie-
dad Intelectual, estableciendo que los artistas,
intérpretes o ejecutantes gozaran, respecto de
sus ejecuciones en vivo o ejecuciones fijadas
en fonogramas, del derecho de ser identifica-
dos como tales , estableciendo un caso de
excepcion al senalar la salvedad en caso de
que la omision esté determinada por el modo
en que se use la ejecucion. En todo fonograma
o videograma se establece el nombre del
artista, por lo general el solista, y en la caratula

e
culpa

’
lcneo

del disco compacto ahora estilan mencionar
no solo al artista o intérprete principal sino a
los musicos ejecutantes que lo acompanaron
en cada cancion. Por ello, los musicos, ahora
también, pueden reivindicar y exigir ser identifi-
cados que han sido ellos quienes realizaron
esa ejecucion sonora grabada en fonogramas
0 videogramas.

El derecho de oponerse a toda deforma-
cion, mutilacion, distorsion.

El Derecho moral de oponerse a toda deforma-
cion, mutilacion, alteracion o modificacion de
la obra que pueda perjudicar el honor o la
reputacion de su autor, similar en el caso de los
artistas de oponerse a toda distorsion, defor-
macion, mutilacion o modificacion de sus
interpretaciones o ejecuciones, se da cuando
esta distorsion, mutilacion u otra modificacion
de la obra o de su ejecucion, deben ser eviden-
tes y trascendentales en la medida en que
tales actos puedan ser perjudiciales para su
reputacion.

Estos dos derechos morales, conllevan la
identificacion o identidad de las personas tanto
alavoz y a la imagen, mas intrinsecamente en
los artistas dentro de la propiedad intelectual.

El derecho a la voz

Excepto el caso de los mimos que no utilizan la
voz y en determinadas actuaciones teatrales o
videograficas que no la utilizan, la voz de los
artistas no puede ser modificada, alterada,
mutilada, distorsionada o deformada sin autori-
zacion expresa del titular o de sus derechoha-
bientes.



Muchas veces encontramos a humoristas y
artistas en si que efectian imitaciones de voz
de otros artistas, de politicos y de personajes
publicos, de su forma de expresion, ello
violaria tanto el derecho constitucional de
proteccion de la voz asi como el derecho
moral, que podrian dar como consecuencia la
demanda de cuantiosas indemnizaciones por
violacion de su derecho moral. Podria haber
una excepcion en los casos denominados
como “usos honrados o permitidos” determi-
nados en la Ley de Propiedad Intelectual y en
los instrumentos internacionales, siempre y
cuando no afecten la buena reputacion del
artista o titular imitado.

El derecho a la imagen.

Este derecho personalisimo conlleva a su vez
la proteccion al estilo, a la presentacion,
vestuario, escenografia, a la forma y modo de
su actuacion, interpretacion o ejecucion, entra-
tandose de los artistas. Al igual que el derecho
alavoz, debe respetarse este derecho intrinse-
co del artista, y podria ser permitida la parodia
oimagendel artista, intérprete o musico ejecu-
tante solo con el consentimiento del titular
siempre que no afecten a la buena reputacion,
no sean denigrantes ni ofensivos, esto lo
vemos por lo general en los casos de paro-
dias o actos teatrales y; especiaimente, son
las figuras publicas las imitadas o parodiadas
en su peinado, forma de caminar, forma de
hablar, sus muecas, sus gestos, sus rasgos
naturales, entre otros. En la proteccion de los
derechos de imagen, uno de los avances en la
legislacion de la propiedad intelectual fue el de
catalogar a la obra fotografica como uno de

los derechos de autor conforme lo determinan

los articulos 40 y 41 de la Ley de Propiedad
Intelectual. Pero este derecho debe enmarcar-
se en los denominados usos honrados, esto
es, que el retrato o busto de una persona no
podra ser puesto en el comercio sin el consenti-
miento de la misma persona y, luego de su
muerte, de sus causahabientes. Aqui vemos la
proteccion al derecho a la imagen, establecien-
do cierta salvedad, en razén de que la publica-
cion del retrato es libre, cuando se relacione,
Unicamente, con fines cientificos, didacticos o
culturales o con hechos o acontecimientos de
interés publico o que se hubieren desarrollado
en publico. .

Como se menciona, el autor de una obra
fotografica o el realizador de una mera fotogra-
fia sobre una persona, debera contar con la
autorizacion de la persona fotografiada, y a su
muerte, de sus causahabientes, para ejercer
sus derechos de autor o conexos, segun el
caso. La autorizacion debera constar por
escrito y referirse especificamente al tipo de
utilizacion autorizada de la imagen. No obstan-
te, la utilizacion de la imagen sera licita cuando
haya sido captada en el curso regular de acon-
tecimientos publicos y responda a fines cultura-
les o informativos, o se realice en asociacion
con hechos o acontecimientos de interés
publico.

El derecho a laimagen es un derecho personali-
Simo que surge como una emanacion de la
personalidad. Es lo que cada persona quiere
mostrar de si mismo ante los demas en cuanto
a su aspecto. Incluye, como repito, su modo de
vestir, de peinarse, de maquillarse, sus gestos y
actitudes, que hacen a su libertad de decidir
dentro de la esfera personal.

Este es un aspecto del derecho de libertad,
para el que se brinda la garantia de la tutela

estatal cuando no hubiera medio mas idéneo
para su proteccion.

La proteccion en el Derecho Civil.

En el Derecho Civil, la proteccion se da en la
indemnizaciéon por dafno moral que esta
prevista en el Art. 2232 del Cdadigo Civil, al
determinar que se podra demandar
indemnizacion pecuniaria, a titulo de
reparacion, quien hubiera sufrido danos
meramente morales, cuando tal
indemnizacion se halle justificada por la
gravedad particular del perjuicio sufrido y de la
fatta.  Dejando a salvo la pena impuesta
en los casos de delito o cuasidelito, estan
especialmente obligados a esta reparacion
quienes en otros casos de los senalados en
esta ley, manchen la reputacion ajena,
mediante cualquier forma de difamacion; o
quienes causen lesiones, cometan violacion,
estupro o0 atentados contra el pudor,
provoquen detenciones o arrestos ilegales o
arbitrarios, o procesamientos injustificados, v,
en general, sufrimientos fisicos o psiquicos
como angustia, ansiedad, humillaciones u
ofensas semejantes. La reparacion por
danos morales puede ser demandada si tales
danos son el resultado proximo de la accion
u omision ilicita del demandado, quedando a la
prudencia del juez la determinacion del valor
de la indemnizacion.

En estos dias se esta tramitando una Ley
reformatoria a la Ley de Defensa Profesional
del Artista, que en uno de sus articulos se esta
protegiendo de manera expresa el derecho a la
imagen y el derecho a la voz de los artistas; v,
sera un aporte fundamental para el respeto y

garantia de estos derechos.

—
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CHANGO

Papa Chango, es una agrupacion ecuatoriana, fundada el
ano 2004; actualmente esta conformada por once integran-
tes: Andrés Acuna (Andre-t), lvan Paredes (Diablo), Andrés
Granda, Milton Mora (Ekeko), Marcelo Granda (Chelo
Calavera), Dennis Granda (D-nnis), Alexis Proano (Matico),
Michael Aranda (Mike), Jefferson Aranda (Jeff) y Juan Salce-
do.

W

El género de la agrupacion musical es la fusion, han editado
dos discos de estudio, “Caminante” (2007) y “No Money
No Play” (2012), han representado al Ecuador en escenanos
de Europa y América y son considerados como una de las
agrupaciones con gran proyeccion internacional en el pais.

En esta edicion queremos compartir una entrevista a Milton
Mora (Ekeko), bajista de la agrupacion quien hablara de
Papa Changoé:
1] \ ¢ Qué es para ustedes la musica?
Y \ b e - -

N ~ S Es la expresion artistica mas sublime que el ser humano

popo Chonqo. pudo crear jamas, abarca todos los sentimientos que las
WIH PP S0 personas son capaces de sentir en todas las etapas de su

vida, es vida, es suenos, es pasion, es todo.

¢Cual es la razén de Papa Changé para componer e interpretar musica?

No existe una razén especifica para expresar lo que uno siente, la musica es el instrumento del alma, es la forma que cada uno tiene para avivar los sentidos, la
razon es que el aima necesita desahogarse y lo hace a través de esos sonidos y silencios combinados lo hace a través de ese universo sonoro, la palabra clave
son los sentimientos humanos.

¢En qué momento se decide conformar una agrupacion tan grande y diversa como Papa Chang6?

Papa Changd surge como una respuesta a la necesidad de cada uno de nosotros, de compartir con el mundo todo lo que teniamos para expresar, para decir,
para compartir con la gente, y de a poco mucha gente se ha ido contagiando de ese universo musical, que se lo puede palpar a través de los conciertos, de los
videos, de las apariciones en medios de comunicacion y de nuestro diario. caminar.



Muchos de los que se contagiaron de esa energia creadora, e guedaron para
acompanarnos hasta el dia de hoy en donde tratamos de que la magia del
primer dia se mantenga intacta y que de a poco crezca y se alimente de la
energia de todos los que conformamos el grupo, y no solo los musicos, sino el
equipo comercial, el equipo técnico, en general de todos

El reggae es la base de su musica, ;por qué apuntaron a un género tan
poco reconocido en el Ecuador?

El encontrar un estilo es una parte muy dificil del trabajo musical, los primeros
anos de cualquier grupo son de experimentacion, en un momento dado nos
decidimos por una base musical como el reggae, ya que recogia las inquietudes
musicales te todos los integrantes, y nos parecia que no habia una expresion
similar con gran éxito y difusion en el pais. Considero que logramos darle al
publico algo nuevo

Actualmente, nuestra propuesta puede encasillarse en la fusion puesto que si
bien es cierto, mantenemos una base reggae, hemos experimentado en

nuestro nuevo disco “No Money No Play™ con un sinnumero de nuevas expre-
siones y fusiones que esperamos que a la gente le guste.

4

A

En noviembre anterior lanzaron un disco denominado “No Money No
Play”, ;qué es lo que se viene en torno a este material?

El ano anterior realizamos el lanzamiento de nuestro nuevo disco y para
nosotros ha sido una gran experiencia ya que se pudo contar con la presen-
cia de grandes figuras de la muisica internacional, como Quique Neira de
Chile, Los Rabanes de Panamé, Doctor Krapula de Colombia, entre otros;
ademas de contar con un.trabajo muy profesional en la parte de mezcla y
masterizacion; consiguiendo un excelente trabajo final.

Ahora estamos en la etapa de promocion, en noviembre de 2013 se presentd
al publico el tema denominado, “el Demonio Danzon”, un promocional que

alcanzé una gran aceptacion y que abrié con muy buenas expectativas esta I

nueva etapa de la agrupacion, proximamente lanzaremos dos promocionales
mas con sus respectivos videos, lanzaremos “Yo no quiero tu amor”, con los
Rabanes y luego “l Love you”, un tema realizado con el maestro Quique
Neira. El realizador de los videos sigue siendo Percy Céspedez.

Para terminar quiero expresar mi felicitacion a los directivos y toda la gente
que forma parte de SARIME, Sociedad de Gestion que desde su fundacion
viene demostrando en todos los ambitos, especialmente en la proteccién a
los artistas ecuatorianos, una probada solvencia y transparencia, su trabajo
es un ejemplo que debe ser seguido por otras instituciones que persiguen el
bienestar del talento ecuatoriano. Un gran abrazo para ellos.
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INDICE DE $SOCIOS

ARTISTAS PROTEGIDOS POR LA GESTION DE SARIME

(por nombres artisticos al 10 de junio de 2013)

Alejandra Blanko

Alexandra Basante

Andrés Almeida

Angel Porras

Anibal De Jesus

Anita Lucia Proano

Anita Sotalin

ANos 20

Azucena Aymara

Azucena Duran

Ballet de Ecuador de Luis Beltran

Ballet Regional Folcosta

Banda Show 24 de Mayo

Bettyl.u

Bety Ghenman

Blanquita Cando

Camana

Camilo Torres

Canuto (+)

Carlitos Achig

Carlos ‘chino"Cando (+)

Carlos Gallegos

CecyNarvaez

Chaucha Kings

Christian Freire

Clarita Vera
Claudio Vallejo
Consuelo Vargas
Cruks en Kamak
Damiano

Daniel Paez
Danilo Pama
Darin-k

Dario Suquillo
David Canizares
David Femandez
David Three
Desus Nova
Douglas Bastidas
Duo Almar

Duo Hnas. Lopez Ron

Duo Hnas. Mendoza Nunez
Duo Hnas. Mendoza Suasti
Duo Hnas. Moncada Alava
Do Hnas. Naranjo Vargas

Duo Hnos Nunez

Duo Hnos. Mino Naranjo

Duo Hnos. Tituana
Duo Los Ramary
Duo Los Reales

Duo Mendoza Garcia

C
> ARIMC

SOCIEDAD DE ARTISTAS, INTERPRETES
Y MUSICOS EJECUTANTES DEL ECUADOR

Héctor Jaramillo

Edgar Palacios

Hemando Gonzalez

Eduardo ‘chocolate”Morales

Hilda Murillo

Eduardo "'mosquito’ Mosquera

Hipatia Balseca

Eduardo Zurita

Hnos.Vera

ElL Gran Edmond

Hugo Herrera

ElGranVidal (+)

Humberto Bedon

ElLnegrito de la salsa

Ivan Manzano

Enrique Mendoza (+)

Ivis Flies

Erika

Jaime Enrique Aymara

Esto es eso

Javier Molina

Fabricio Rodriguez

Jenny Rosero

Femando Davila

Johanna Garreno

Femando Yaguari

Jorge Luis del Hiemo

Femando Zumba

Jorge Yungan

Fresia Saavedra

José Antonio

Froylan Guenrero

José Cedeno

Gabo el Magico

José Daniel

Galo Nunez

Juan Garlos Cuaspud

Geovanny Bedodn

Juan Garlos Valladares

Gerardo Moran

Juanita Burbano

Giovanny Sangucho

Julio Cruz

Glorita Cedeno

Julio Lalama

Grace Carillo

Katty Egas

Guille Martinez




ARTISTAS PROTEGIDOS POR LA GESTION DE SARIME
(por nombres artisticos al 10 de junio de 2013)

Kléber Alejandro

La Banda de Joseph

Las Tres Marias

LaVivi Para

Ledn Latino

Lolita Echeverria

Los 4 del Altiplano

Lupita Tamayo

Manolo

Manolo Criollo

Manolo Picon

Manubel

Marcelo Bedoya

Marcelo Sanchez

Marco Constante

Margarita Lara

Margarita Lugue

Margoth Osorio

Maria de los Angeles

Maria Esther Bowen

Mariano De Latone (+)

Mariel

Mario Heredia

MarlonJulian
Marvin

Mauricio Santiana
Maximo Escaleras
Mélida Maria Jaramillo (+)
Miguel Angel
Naldo Campos
NancyZavala
Nathaly Silvana
NeyManzaba
Noe Morales
Nommita Navarmo
Nanda Manachi

Orquesta La Gran Sociedad
Orquesta Los Titos

Orquesta Padrinos Band
Orquesta Sangre Ecuatoriana
Oscar CGabay

Paco Godoy

Pancho

Pancho "zurdo”Macias

Papa Chango

Patricio Puruncajas

Patty Ray

Paulina Sagal

Paulina Tamayo

Pepe Jaramillo (+)

Pepita Naranjo Vargas

Piedad Torres

Poder Negro

Poly Buitréon

Raffo MG

Raul Suntasig

René Almachi

Rock Star

Rosita Flores

Rubén Diaz

Sahiro

Sandra Bonilla

Saul Proanoy la Trinchera

Segundo Bautista

Segundo Rosero

Sentimientos

C
> ARIME

SOCIEDAD DE ARTISTAS, INTERPRETES
Y MUSICOS EJECUTANTES DEL ECUADOR

Shoseth

Soraya

Supay/ Stradi Varius
Tanita Cardona
Teresita Andrade
Terry Pazmino
The Royal Band
Tiemra Canela
Tiko Tiko

Tito Cuenca
Tomback
Tranzas

Trio América

Trio Colonial

Trio Continental
Trio Costa Grande
Trio Fantasia

Trio Fenix

Trio Las Gardenias

Trio Los Caballeros de la Ronda
Trio Los Gaminantes

Trio Los Garles

Trio Los Indianos

INDICE DE SOCIOS
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REGALIAS ENTREGADAS _ ARIME
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SOCIEDAD DE ARTISTAS, INTERPRETES
Y MUSICOS EJECUTANTES DEL ECUADOR

DISTRIBUCIONES
ANUALES

(Cifras expresadas en dolares estadounidenses)

161.003,87

86.969,09 = ANOS

* DISTRIBUCIONES

42.765,00
27.045,00

2010 2011



REGALIAS ENTREGADAS ﬂhlﬂ]I;

(_)( IEDAD C STAS, INTERPRET
Y MUSICOS '.’* l ANTES DEL ECU/ \DO

DISTRIBUCION DISTRIBUCION
CORRESPONDIENTE CORRESPONDIENTE
AL PRIMER SEMESTRE AL SEGUNDO SEMESTRE

PERIODO 2012 PERIODO 2012

2.454,89
1.669,99
9.277,75 |

e 04

4.288,53 DISTRIBUIDO (59,89%)

3 2.657,48
9.842,53 \ [

DISTRIBUIDO (58,06%) GASTO ADMINISTRATIVO
(30%)

% FONDO ASISTENCIAL (7%)

GASTO ADMINISTRATIVO
(30%)

42.182,28 81.636,77 » FONDO ASISTENCIAL (7%)

FICHERO HISTORICO
79.374,83 (1,85%)

* IMPREVISTOS (1,26%)

FICHERO HISTORICO
(3,05%)
» IMPREVISTOS (1,89%)

(Cifras expresadas en dolares estadounidenses)
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INFORME AUDITORIA EXTERNA

B! Pinar Al

Guo - Ecuwdior

INFORME DE LOS AUDITORES INDEPENDIENTES
(Expresado en délares USA)

A los Sefiores Soclos de la Sociedad de Artistas, Intérpretes y
Musicos Ejecutantes del Ecuador SARIME:

Dictamen sobre los estados financieros

1, Hemos auditadc el balance general que se adjunta de La
Socledad de Artistas, Intérpretes y Musicos Ejecutantes del
Ecuador (SARIME), al 31 de diciembre del 2012, ¢ los
correspondientes estados de resultacos y de flujos de efectivo por
el afio terminado en esa fecha. Asi como el resumen de las
politicas de contabilidad significativas y otras notas aclaratorias. El
ejercicio 2011 fue examinado por 0tro auditor.

Responsabilidad de la administracién sobre los estados
financieros

2. La administracién de la Socledad es responsable por la preparacion
y presentacién razonable de les estados financleros de acuerdo
con Normas Ecuatorianas de contabilicad. Esta responsabilidad
incluye: el disefio, |2 Implementacién y e! mantenimiento de
controles internos que son relevantes para la preparacién y
presentacién razonable de los estados financleros que no estén
afectados por distorsiones significativas, sean estas causadas por
fraude o error, mediante la seleccion y aplicacion de politicas
contables apropladas; y elaboracion de estimaciones contables
razonables de acuerdo con las circunstancias.

Responsabilidad del auditor

3. Nuestra responsabilidad es expresar una opinién sobre los estades
financieros con base a nuestras auditorfas. Nuestras auditorias
fueron efectuadas de acuerdoc con Normas Internacicnales de
Auditoria y Aseguramiento (NIAA), Dichas normas requieren que
cumplamos con requisitos éticos, asi como que planifiquemos y
realicemos las auditorlas para obtener certeza razonable de gue
los estados financleros nc estd afectados por distorsiones
significativas.

RNC 5 984 SC-RNAE-255

Registro y Autorizad

Tefons: 727638 tax: J245185
wedngegavdtisriaral . en .
Py com

Quiss - Fcuadar

Una auditoria comprende la aplicacion  de  procedimientos
destinados a la obtemcién de ewvidencia de auditcnia sobre los
saldos y revelaciones presentadas en los estados financieres. Los
procedimientos seiecclonados dependen del juiclo del suditor e
incluyen la evaluacion del riesgo de distorsiones significativas en
los estados financieros por fraude 0 error. Al efectuar esta
evaluacion de nesge, el auditer toma en consideracion los
controles internos relevantes de la Socedad, para la preparacion y
sresentacior razonable de sus estados financieros a fin de cisenar
procedimientos de auditoria adecuados a 'as clrcunstancias, pero
no cen el proposite de expresar una opinlén sobre la efectividad
del control Intemo de la Sociedad. Una auditoria tambien
comprende la evaluacién de que los principlos de contabilidad
utilizados son apropiados ¥y que Ia astimaciones contables hechas

por la Administracién son razonables, asi como una evaluacion la
presentacién general de los estados financieros

Consideramos que ia evidencia de auditoria que hemos obtenido
es suficiente y apropiada para proparcionar una Dase para nuestra
opinien.

Opinlén de los Auditores

4. En nuestra opinidn, los estados financieros mencicnados en e
primer pérrafo, presentan razonablemente, &n todos los aspectos
importantes, la situaclén financiera de Sociedad ce Artislas,
Intérpretes y Misicos Ejecutantes del Ecuador - SARIME, al 31 de
Diciembre de 2012, los resultados de sus operaciones y Sus fiujos
de efectivo, por el afio terminado en esa fecha, de acuerco con
Normas Fcuatorianas de Contabilidad.

/,

Atentamente /
Calificacion en ila Superintendencia de .‘_ﬁl_/ 4 LA—L 137 (\;
Companias comao Auditor Externo s AN
SC-RNAE - 255 CPA Dr. Luis Rodriguer 8. MSc.
A ~

=" RNC - 5.984

Quito, 27 de febrero del 2013

Rogistro y Autanzacion RNC 5984 SC-RNAE-255




EDGAR PALACIOS

Maestro, cuéntenos de sus primeros pasos
en la musica y recuerdos de su natal Loja

Me cuenta Pepe Paladines, actual Presidente
de la Casa de la Cultura de Loja, que cuando
yo tenia tres anos de edad, salia desnudo,
“viringuito” como se dice en mi tierra, por la
calle emocionado detras de la banda del ejérci-
to. A los seis anos de edad, ya
aprendi a tocar guitarra en un
pequeno local de ventas de una
senora Jaramillo, “la tuca Jarami-
llo”, donde llegaba mucha gente
€on sus guitarras.

Tengo un recuerdo que fue un poco tragico
que marco mi vida cuando me enteré que un
senor X, un feudal de Loja habia marcado a
sus trabajadores campesinos con las marcas
que se hacian a los animales, tan brutal fue esa
noticia, que cuando yo pasaba por la casa de
ese individuo, me cruzaba a la otra vereda, era
tanto el miedo y una impotente rabia, que
cambio el contexto social de mi vida,de alli,mi
empeno en que todo debe ser con respeto y
profundo sentido social.

Fui también campanillero del camo de la
basura en tiempo en vacaciones, ahime encon-
tré una flauta dulce, aprendi a tocarla y hasta
terminar la escuela ya me sabia como doscien-
tas canciones, tuve la suerte de aprender de un
pariente Victor Moreno Iniguez,profesor y gran
musico. Cuando ya estuve en el colegio,

ingresé al conservatorio y quise estudiar
violonchello, sonaba con dominar dicho
instrumento pero como soy zurdo, cogi el arco
con la mano izquierda y el maestro me la cambio
a la mano derecha, por eso deserté del
conservatorio.

Creo que al segundo dia después de eso, el
conservatorio se clausuropor falta de fondos.
Luego entre al colegio Bernardo Valdivieso y ahi
aprendi a tocar la corneta en la banda de guerra,
es ali donde comienza mi formacion de
musicocon un profesor que coincidencialmente
también era pariente nuestro, Segundo Puentes
Moreno, el mas grande pedagogo de Loja del
siglo XX.

También estudie musica con el maestro
Segundo Cueva Celi, con el toquéen trompeta el
bolero “Somos” y el pasillo “Atardecer”.y
aprendi a tocar la mandolina, formamos una
estudiantina que tuvo un gran éxito en aquella
época.

Desde aquella época de “viringuito” hasta
hoy dia, ;cuantos anos han pasado en que el
maestro Edgar Palacios esta intimamente
relacionado con la musica?

Toco la trompeta cincuenta y ocho anos, antes
tocaba la flauta dulce, la flauta traversa, la
mandolina, aunque no entraba en un nivel
profesional. Cuando tuve dieciseis anos,
formamos una orquesta llamada “ Los Delfines”
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muy prestigiosa;en esa época cobrabamos treinta sucres la hora para
cuatro que éramos. En Loja habia una orquesta dirigida porMedardo
Luzuriaga,llamada “Los diablos rojos” competiamos con ellos hasta
que Medardo se vino a Quito y aqui formoé otros grupos, y al final la
orquesta “Don Medardo y sus Players”.

Entendemos que uno de sus mejores logros ha sido la formacion
de la orquesta Sinamune. Hablenos de esa experiencia.

Cuando terminé el colegio en Loja, habia una escuela de musica
demasiado elemental, el Conservatorio erarelativamente incipiente, no
se podia hacer un buen trabajo; anos mas tarde, recibi una beca para
estudiar en Rumaniay luego el presidente Arosemena Monroy me
posibilité estudiar en los EE UU y en Perugia, Italia.

Por pedido del entonces Prefecto Provincial de Pichincha Patricio
Romero, vine a trabajar en Quito, alli forme tanto el Coro cuanto la
banda juvenil Pichincha. Simultaneamente y por pedido del General
Medardo Salazar, trabajé en el Ejército Ecuatoriano como Director
General de las bandas, con sueldo de coronel.

En el Consejo Provincial por pedido mio, se cred la Direccion de
Cultura, donde se beneficiaron mas de 1.500 jovenes con el
aprendizaje de la musica. Los integrantes de las orquestas sinfonicas
del Ecuador eran alumnos mios.

Fue entonces que senti la necesidad de trabajar con gente especial,
en principio yo creia que las vibracionesagudas podian ser captadas
por los sordos a través del oido, pero era al reves, los sonidos graves
que tienen 16 vibraciones por segundo son los sonidos que reciben
los sordos y no reciben por el oido sino por las extremidades, eso me
demord un par de anos de estudio, mientras tanto con mi hija Ada
Yobanca, empezamos a disenar el proyecto de una fundacion. Mi hija
tuvo la idea de que llevara mi nombre. Luego de unos meses de
creada la Fundacion iniciamos un proyecto que atendiera a nifos y
jovenes con discapacidad y lo denominamos Sistema Nacional de
Musica para Ninos Especiales, con sus siglas SINAMUNE.

Maestro, ;cuantas canciones ha grabado como solista, director,
musico, incluyendo himnos y marchas militares?

Solo en la coleccion,“La trompeta de los Andes” tengo
aproximadamente 170 cancionesy mas de 700 de distintos estilos,
mejor dicho, ya he perdido la cuenta.

b

De qué manera afecto su vida ysus proyectos el accidente de
transito que por poconos quita el privilegio de tener a un genio
musical como usted..?

Fue un camion que colisioné mi auto, alli perdi un ojo y casi la vida, sin
embargo lo tomé con filosofia, y a pesar de cinco operaciones en Quito
y tres enlos Estados Unidos, nunca he perdido la alegria y ganas de
vivir, soy persona que no tolera la tristeza.

Como musico, como persona y como ser humano integro que es,
£qué opinion le merece el trabajo de SARIME, de la cual usted es
socio?

Yo me afilié a SARIME en septiembre del ano pasado y al poco tiempo
ya recibi mis primeras regalias, eso me produjo una sensacion de
seguridad porque sé que si hay una institucion que se preocupa por
los artistas y sus derechos, me senti orgulloso de ser su afiliado,
estimo y aprecio el trabajo de SARIME, considero que es una garantia
para nuestro futuro.




LUIS COBOS

"La pirateria es una lacra antigua, hortera, ya no
tiene defensa alguna. Es la rueda cuadrada"

ntes que nada, ;por qué la distincion
entre intérpretes y ejecutantes? Ex-
pliquenos las diferencias.

Mis que juridica, ¢s una cuestion
legal, de oficio. Intérprete es el que interpreta v el
¢jecutante generalmente es el que acompana al in-
terprete. Intérpretes se podrian considerar los can
tantes, los directores de orquesta, los solistas en un
concierto, y los ejecutantes serian los que acompa-
nan. Pero, en realidad, la mayor parte de las veces
el intérprete puede ser ejecutante porque acompana
a otros. Como he dicho, esto esta separado por ofi-

C108.

. Qué porcentaje del total de artistas absor-
ben los socios de AIE y a cudnto ascendié el pa-
sado aifio la gestion de sus derechos?

En este momento AIE tiene contabilizados
20.000 artistas espanoles pero a través de los mas
de 70 contratos de reciprocidad que tenemos sus-
critos con sociedades de todo el mundo represen-
tamos a varios millones. A través de esos contratos,

los socios de AIE, que no sélo son espanoles. estan

representados en cada pais a través de la respectiva
entidad de artistas y, a su vez, AIE representa a esas
sociedades aqui, de manera que los derechos que
se producen en cada pais, sean de los artistas que
sean, son contabilizados, registrados y enviados a
cada una de las sociedades. La gestion colectiva es

la inica manera que existe, después de muchisimos

propiedad intelectual de los artistas. Hay que ma
terializarlos, recaudarlos, administrarlos y lucgo
distribuirlos entre los socios de una forma eficaz.

cliciente.

En 2012, AIE ha repartido cerca de 40 millones

de curos entre sus s0C10s y SUS reciprocos.

-Qué soluciones se aportan desde la AIE en
la lucha contra la pirateria, sobre todo en Inter-
net?

AlL, como entidad de gestion, no se ve afecta
da tan directamente, afecta a nuestros socios y, por
ende, a todos nosotros. La pirateria es una lacra, es

la rueda cuadrada; una sociedad que apoya o de
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fiende mas los objetos que las ideas esta enferma y
estamos viviendo en una sociedad enferma que no
adivina ni atisba la debacle que esti casi ya sobre-
viniendo por no defender la propiedad intelectual,
sobre todo en el mundo online y anteriormente la
tas de hasta casi un 70% en relacion a lo que se ven-
dia hace diez anos.

[La pirateria ticne soluciones, esta demostrado
en Inglaterra, Irancia, Estados Unidos...Las autori-
dades tienen que instaurar medidas legales, un cor-
tafuegos a todas estas trampas que ponen determi-
nados individuos y empresas para comerciar con lo
que no ¢s suyo. Bl modelo de negocio esta inventa-
do: hay unas personas que crean algo, que inventan
algo, que proponen algo, y otras lo quieren tener y
deben pagar su justiprecio. No queremos que se
pague mas ni menos de lo que vale y las autoridades
tanto de la competencia como ¢l propio mercado se-
nalan las tarfas v las cotas que son asumibles por

la sociedad. Eso es lo que tendria que marcar el

Juego del que crea y el que consume.

Y un mensaje a las autoridades: las entidades de
gestion de la propiedad intelectual se mueven dentro
de lo que es el derecho privado, no ¢s un derecho
piblico, es colectivo pero privado. St uno no quiere
consumir misica o alguien no quiere poner musica
en su negocio, no tiene por qué pagar musica, pero
lo que no se puede hacer es comerciar con musica
de otros, convertirlo en un trueque, en un pequeno
mercadillo. Todo lo que sea incautarse de algo de
otro, no solo en la musica, en cualquier sector, es
pirateria, es robar y hay que sancionarlo.

Tiene que haber medidas coercitivas y medidas
educativas, que son complementarias, pero st habla-
mos en sentido universal y transversal solo los go-
biernos tienen la comprension social -aunque ahora
no tienen tanta- y los medios economicos para mni-
ciar campainas y convencer a la sociedad de que hay

que respetar a los masicos como a los demas traba-

jadores; a los actores como a los demas trabajado

res, como se respeta a los carpinteros, albaniles, es-

critores, periodistas.

La pirateria es una falla del sistema. porque es
una grieta, que hay que corregir. Pedimos que se nos
trate como a los demas trabajadores. Hay un dere-
cho registrado, aceptado y escrito en la Declaracién
Universal de los Derechos Humanos de 1948, que
es el derecho al trabajo y. consecuentemente, ¢l de-
recho a una remuneracion por ese trabajo. Y ¢so es
lo que se pide, sea uno productor, emprendedor,
obrero... porque detris de todos nosotros, las caras
conocidas, en las entidades de gestion hay personas,
somos representantes de muchisimas personas. Y,
ademis, en este momento solo ¢l 14% de los profe-
sionales viven estrictamente de su profesion. Si esto
ocurriera en ¢l transporte, estarian cortadas todas las
carreteras. Y, por cierto, la industria cultural y lo que
los musicos suponen en el PIB del pais es mas im-
portante de lo que aporta el transporte,

Pero no tiene esa consecuencia, porque han sido
gobiernos tibios, politicos tibios no solo en la edu-
cacion, que es algo complementario, sino en las me

didas coercitivas.

Ademas, la pirateria es una lacra antigua, es hor
tera, ya no tiene defensa alguna. En algunos paises
se penalizan las paginas, en otros a los individuos,
en otros como en ¢l Reino Unido, a ambos, Pues no,
aqui tenemos que estar con una marioneta con unos
hilos muy finos para moverla sin que nadie se mo-

leste, y eso es imposible.

Hay una serie de cuestiones que miden la dig-
nidad, la responsabilidad social y la importancia de
un pais en el planeta, que es ¢l respeto por los dere-
chos, por los derechos humanos en primer lugar y
dentro de ellos estan los demas, como el derecho a
la propiedad intelectual: si no hay creacion no hay
futuro.

No se puede condenar a la industria discografi-

ca, que nos afecta a todos, a que sea una mera tarjeta

de presentacion, eso es un error garrafal, no ocurre
en ningun pais desarrollado. Hemos llegado a ser el

primer pais en pirateria, que es una verguenza.

IMPACTO B UTAL

:Qué datos manejan sobre la evolucion de la
actividad musical en los ultimos ocho meses,
desde la entrada en vigor del IVA al 21%7?

Es un desastre, Primero, empezando porque un
13% es el beneficio industrial que obtiene una em-
presa con mucha suerte de un espectaculo. Liquidar
todo y que te quede un 13% es buenisimo, invertiria
todo el mundo en ese espectaculo. Si eso desaparece
de golpe, jde donde sacamos el beneficio indus-
trial? Encima, por las cargas sociales, los impuestos
y la falta de empleo, va muchisimo menos publico
a los conciertos. ;Coémo va a recaudar mas el Mi-
nisterio de Hacienda? Es imposible, yo no sé quién
ha hecho el calculo ni por qué razones, pero desde
lucgo es impensable que sea por razones econdomi-
cas, no cuadra

El impacto es bestial, brutal. Puedo entender
perfectamente que un - obierno haga un programa
de gobierno duro para un periodo duro. eso es una
cOsa, y otra es insistir permanentemente en algo que
no funciona, v esto no funciona. Las consecuencias
se estan viendo va y todavia van a ser mucho peo-

res.




-Qué supone para la AIE la eliminacién del
canon digital y la regulacion por parte del Go-
bierno de la compensacion por copia privada?

El canon es una ctiqueta falsa, una etiqueta
trampa porque un canon es un impuesto que se fija
y s¢ impone y la compensacion por copia privada
€s una compensacion por la expropiacion de un de-
recho, lo menos parecido a un impuesto. No se pa-
recen en nada

La supresion de la remuneracion compensatoria
como anico pais de la Unidon Europea nos ha asimi-
lado a Noruega en un 10%. Me explico: en Noruega
son cinco millones de habitantes y, aunque yo no lo
comparto, su  obierno ha decidido facilitar que la
sociedad tenga acceso a lo que se graba y lo ha com-
pensado pagando un euro por habitante. En Espafia
somos 47 millones de habitantes y el  obierno paga
cinco millones de euros, igual que Noruega. Enton-
ces, la ecuacion es dividir por diez, cobramos un dé-
cimo que Noruega, que es el Ginico pais que no esta
¢n la UE. No solo no cobramos lo que cobran los

miembros de la Union Europea sino que cobramos

un décimo de lo que cobra un pais que no esta regi
do por las normas, la costumbre, la jurisprudencia
que nos hemos dado en un territorio que nos es afin.

Y nos han arrancado de ahi, ;para complacer a
quién? Pues no lo sabemos, porque la industria tec
nologica sigue cobrando lo mismo que cobraba por
los productos, no ha pasado nada, nadie ha dicho
nada. Hay una tibieza politica, no quisiera decir co
bardia, que es incomprensible. Es una cuestion de
justicia distributiva, de equidad.

Ahora, todas las empresas que fabrican o impor
tan dispositivos o elementos que pueden almacenar
contenidos protegidos pagan en 22 paises de la
Unién Europea, Estados Unidos, Japon... y en uno
no, que es Espana. ;Qué sentido comin encierra?
Y en éste se les ha cargado a los ciudadanos. Con-

clusion: es un disparate.

.Como se posiciona la asociacion ante la fu-
tura Ley de Mecenazgo?
Es "La linda tapada”, como el titulo de la zar-

zuela. Para lectores inteligentes como los de "Esce-
narios" esta sintetizado todo, es de lo que siempre
s¢ habla y no se hace. No sale y es absurdo porque
ahora ademas hay un enorme problema de las or-
questas sinfonicas y los coros profesionales, que son
los guardianes de la excelencia musical y se encar
gan de guardar y renovar toda la misica, sea antigua
moderna o contemporanea.

Tener ahora 26 orquestas sinfonicas en Espafia
ha costado 30 anos, dicen que son muchas pero Ale-
mania tiene 170. Eso no se puede destruir porque

estariamos dos o tres afos en crisis y cuando se u——

quiera reinstaurar o revitalizar, cuesta otros 20 afos
construirlo. Los recortes empiezan a afectar a estos
grupos. Entonces, la ciudadania tiene que saber, y
sobre todo el obierno, que esto hay que protegerlo,
no se puede empezar ahora a recoger las pinturas de

los museos

[La excelencia musical de Espana ha llegado a
ser importantisima porque somos muy destacados
en individuos talentosos en la musica, fendomenos
musicales, concertistas, directores, pedagogos, etc
que se han manifestado en el mundo. Pero lucgo,
hay unos colectivos a los que hay que amparar
como se protege la pintura, la arquitectura o la len-
fua

Busquemos la forma de rehacerlo, este es el es-
caparate vy la tarjeta de presentacion de un pais. S
hemos conseguido una excelencia musical al cabo
de un tiempo que son muchos anos, ahora busque
mos la forma. ; Ustedes no tienen dinero? Dejen que
las empresas se desgraven, hay muchas empresas
que quieren hacer cultura y quieren soportar orques
tas y patrocinar cosas. Esa es la Ley de Mecenazgo.
s un instrumento importantisimo para que los par-

ticulares, las empresas, quien quicra, pueda hacer

cooperacion cultural sin gastar edificios. funciona

ros y burocracia. He hablado de este tema con e
senor Lassalle, ¢l esta empenado pero no se sabe
muy bien quién lo impide.

Estamos en un lio también con una falta de
transparencia en la informacion gubernamental tre-

menda porque no enemos noticias fechacientes, Es-
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tamos en un momento delicado, dificil y lo que ofre
cemos desde las entidades de gestion es transparen
cia en la informacion de lo que hacemos tanto eco-
nomica como socictariamente, como en la respon-
sabilidad social y en los proyectos que acometemos.
>ero pedimos también transparencia, diligencia, efi-
cacia y compromiso a los  obiernos y a los entes
estatales y oficiales, porque tenemos que tener la in-
formacion.

La Ley de Mecenazgo, para resumir, me parece
necesaria y en este momento urgente.

. Como va el intento de crear una coalicion de
gestion de derechos conjunta entre artistas, au-
tores y productores? ;Cuiles son las principales
trabas a las que se enfrentan?

Ya estd creada. Panama fue una coalicidén que
se cred a propuesta mia el afo pasado, podia ha
berlo hecho cualquiera pero lo hice yo, no tiene
mayor mérito pero es un hecho. Propuse la crea-
cion de esta coalicion regional -dreas geograficas,
del mundo- entre autores, artistas y productores y
este ano vamos a tratar de poner en marcha, porque
estas cuestiones cuestan tiempo y vamos a avivarla
y dotarla de contenido en una préxima reunidn en

Bogota.

Las trabas son que tenemos una enormidad de
trabajo que hemos ido adquiriendo, tenemos la ley
de cada pais, luego estan las leyes europeas. Estos
anos hemos estado trabajando muy directamente en
el tratado de Pekin sobre las declaraciones audiovi
suales, pues los intérpretes no estaban protegidos a
nivel mundial sobre sus derechos cn las grabaciones
audiovisuales. Hemos conseguido, después de 16
aios, que en junio del ano pasado se aprobara este
tratado tan importante

Expliquenos con detalle su programa "Artis-
tas en uta", en el que participa A. .T.E., quizi
¢l buque insignia de estas iniciativas. ;Como ha
afectado a su desarrollo el recorte presupuestario?

;Como se origind esto? Partiendo de la idea de
que en nuestras andanzas por el mundo observamos
que muchos artistas en Estados Unidos hacian cir-
cuitos de este tipo por universidades. Llegué a ha-
blar con las autoridades del momento de este plan,
hace ya veinte anos, y no fue posible establecer un
circuito de colegios, institutos y universidades por-
que todas las competencias estaban transferidas a
las comunidades autonomas.

Al ver que esto era posible, decidimos crear nos-
otros el circuito, Casi todos los musicos consolida-
dos han pasado por ¢l, cientos de nombres. Es un
banco de pruebas muy bueno y ha tenido muy buena
acogida.

Sin duda, este programa y las becas son el buque
y la fragata insignias de AIE porque ha sido casi un
exceso de responsabilidad social la que hicimos en
su momento. Vimos que la dificultad era que los
desplazamientos eran muy caros para las salas, en-
tonces AIE ponia los desplazamientos y asi una sala

de Vigo podia contratar a gente de Sevilla, por poner

un ejemplo.

Ha sido muy exitoso, permanece en el tiempo y
cs muy apreciado. Hemos conseguido la colabora-
cion de asociaciones como A.R.T.E.. autonomias y
entidades de otro tipo. Hay un comité de seleccion
casi de 40 personas, la gente mas informada en el

mundo de lo que son las actuaciones musicales, que
colaboran gratuitamente con AIE para designar a los
candidatos. Decidimos, creo que es un acierto, no
intervenir directamente nosotros en la seleccion de
los grupos y de los musicos

El sistema por si mismo se ha revelado como un
sistema justo y equitativo, pero AlE lo que hace es
inventar, poner los medios, y otros deciden, asi nos
quitamos de en medio y también nos curamos de los
favoritismos que pudiéramos tener.

Con las becas funcionamos igual, hay un comité
que va cambiando en el tiempo, ellos asignan las
becas y AIE las concede. Hemos llegado a acuerdos
con grandes instituciones internacionales y becamos
a la gente que va a las mejores escuelas de Alema-
nia, Estados Unidos...Hemos conseguido tener una
cierta consideracion por parte de los estudiantes y
de las escuelas en cuanto a nuestra responsabilidad
social,

AIE ha repartido mas de 3.800 becas de estudios
4 SOC10s ¥ No so¢ios, a chicos que estudian musica
v hemos organizado 3.600 conciertos de "AIE en
Ruta", Todo esto se¢ va a ver muy afectado porque
el 20% de la copia privada estaba destinado a ¢sto.
Vamos a sufrir un descenso, por ¢l momento lo po-
demos mantener pero haciendo malabares, auténti

cas maravillas.

;Puede llegar a peligrar el programa?

En este momento podemos garantizar su perma
nencia durante unos anos, no creemos que esto dure
muchos afos vy si asi fuese seria una catastrofe na-

cional en todos los ambitos y sulriria recortes

. Como calificaria las relaciones entre AIE y
A. .T.E.y en qué se puede profundizar en bene-
ficio del sector?

Son muy cordiales, aunque creo que tendria
mos que potenciar Jas acciones en conjunto, v ¢sa
es una de las intenciones que tenemos. Hay que or-
ganizar jornadas, hay que mostrar que estamos ¢o
ordinados, que tenemos proyectos conjuntos...creo

que es una asignatura medio pendiente gque tene-



mos que desarrollarla mas. A fin de cuentas, hay
que romper todos estos tabues que hay de los re-
presentantes, de las companias discogrificas, de
los artistas. La sociedad de artistas tenemos que
ser capaces de mediar entre estos colectivos por-
que solo con ¢l buen entente entre ellos es con el

que se consigue el ¢xito.

Ante tantos y tan amenazantes frentes abier-
tos, ;qué futuro inmediato vy a medio plazo au-
gura para el sector?

"Se irdn con los vientos las modas, los tiempos,
mas la misica es eterna v quedara". Dicen por ahi
que la vida es mas alucinante que la imaginacion, y
yo digo que no. Julio Verne no pudo ver en la vida
lo que imagind y lo que escribid, es imposible. Ese
dicho encierra muchas trampas vy, sobre todo, de
grupos que quieren minusvalorar o menospreciar lo
que es la creacion, el talento, la imaginacion.

No pedimos un pago por oficio pero cuando
llega el éxito hay que cobrar porque luego hay que
resistir. Y esta es la dificultad de combinar la com-
prension de los poderes publicos y de los medios de
comunicacion, que en cierto modo han sido durante
muchos anos complices de este juego divertido de
dar cancha mediatica a quienes propugnaban el gra-

tis total

Hay muchisimo talento en Espaiia, hay una co-
secha de artistas estos tiltimos afos impresionante,
pero no hay trabajo porque no hay gente que le esté
dando a la maquinita de pensar, no porque haya que
poner mucho dinero. Como decia Azcona, "vo pasé
de ser asalariado a pensar por cuenta propia”, algo
que podia extenderse también a los guris que estian
al frente de los  obiernos y de los planes para esti-
mular el crecimiento y el empleo, y se podrian hacer
muchisimas cosas.

No quiero dejar un sabor amargo con este men-
saje, todos somos musica y de alguna manera la ma-
sica es algo que esta en los genes de la gente, la vida
no se puede imaginar sin musica. Solo pedimos,
nada mas y nada menos, que se respete que cuando
hay trabajo, hay un aprovechamiento de ese trabajo
y hay una utilizacion de ese trabajo, se remunere.
Es bastante sencillo y muy dificil.

Aprovechando su amabilidad, no podemos
dejar pasar la oportunidad de preguntar al Luis
Cobos musico en qué proyectos esta trabajando.

He estado trabajando estos meses en un proyec-
to que se llama "Todos somos musica” y el 22 de
marzo hicimos un concierto magnifico en el Audi
torio de Barcelona, por primera vez con musicos de
todas las orquestas de Esparia, algo insolito, 120

musicos, y vinieron también masicos de Alemania,
Inglaterra, Francia, Italia y Holanda ademds de ar-
tistas invitados

Ha sido sensacional porque ademas ha creado
una ilusion entre todos los masicos. Para mi ha sido
un auténtico lujo. uno de los conciertos mas impor-
tantes de mi vida. Creo que, salvando el del Berna-
béu que hice en 1985, primer concierto que se hizo
en el mundo en un campo de futbol, con la Filarmo
nica de Londres ante 82.000 personas. es uno de los
conciertos mas excitantes de mi vida porque los mi-
sicos se abrazaban al termnar. Han visto que son un
colectivo, que se necesitan. Estoy ahora terminando
de montar el programa, el DVD que vamos a sacar.

Aparte de esto, estuve recientemente en China
y Venezuela actuando, tengo algunos proyectos para
ir a Italia y estoy haciendo un album recopilacion
de 30 anos de mi carrera, un trabajo ambicioso con

colaboraciones y con muchisimo material.

. Desea anadir algo que no hayamos aborda-
do en la entrevista?

Daros las gracias, desear lo mejor. Creo que "Es
cenarios” ha tenido una gran resurreccion y le au
guro el mejor de los éxitos. es una revista funda-
mental para todo el sector y era una pena que no se
publicara. Por tanto, contad con nuestro apoyo.
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Nos encontramos con Nathaly Silvana una
artista carismatica, espontanea y muy talentosa,
quien nos comenté como ha sido su evolucion

Bueno, quiero agradecerte por la oportunidad de
poderoontaral ptbhcoqunenesNathalySclvana
y como ha evolucionado. Empecé a mis 4 afios
de edad cantando junto a mi padre Maximo
Escaleras, quien no solo es mi amigo, padre sino
quien me ha ensefiado este bello arte musical. Mi
primera grabacion fue la cancion titulada original-
mente “Mi nifiay yo”, y que tras convertirse en un
éxito, y al tratarse del carrito, el piblico carifiosa-
mente la tituld “El Auto Fantastico”, tras esta
grabacion exitosa, se vinieron varias canciones
como “Madrecita en tu Dia”, “Por amor a los
ninos”, “Nos queremos”, “Mi mama te pega”,
entre otras, que formaron partedelpubioopues
cada una de estas interpretaciones, contienen
mensajes entre padres e hijos.

Seguramente llevar una carrera de artista a
. tan corta edad no fue tan facil, ; implicé sacrifi-
_ cios quiza? Cuéntanos un poco de esta expe-
~ riencia de vida

~ Cuando amas lo que haces y lo llevas en la
““sangre, lo demas es facil de poder manejar. Mis
padres han sido las personas encargadas de
guiarme en mi carrera y en no permitir que descui-
dara mis estudios, me ensefiaron a llevar las
) cosas de la mano y asi lo he realizado hasta
OGRSl ahora en mis 24 anos de edad, en los que gracias
: ! a Dios y mis padres he podido prepararme
- musicalmente, me he realizado como artista y
achﬂmenteoompartomalegnadehaberobtenr
i do mi titulo como de los tribunales y
juzgados de la Republica del Ecuador.

NATHALY SILVANA

De aquella nifia, a la ahora mujer ;qué cambios
musicales ha tenido Nathaly Silvana..?

Creo que muchos cambios, cada dia aprendes
maés, y de aquella nifia, permanece su alegria y
amor musical, pero con el transcurso de los
aﬁos,losvalocesagregadoshansndowlhvarun
estilo propio al cantar, interpretar diversos
géneros musicales, componer mis propias
canciones, tratar de reflejar vivencias y ante todo
ser original, humilde y transparente en la vida.

Cémo te sientes con tu camrera como solista..?

Totalmente agradecida con Dios, mis padres y mi
publico, que durante ya 20 afos me ha
respaldado. Canciones como “Primer amor”,
“Suefio o Pesadilla”, “Eres la razén de mi vida”,
“Dolor de Amor”, entre otras, que han estado en
7 producciones como solista que he realizado,
han sido aquellas que se han quedado en el
corazén del publico y me ha hecho merecedora
de reconocimientos dentro y fuera del pais.
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NATHALY SILVANA

Actualmente que nos presenta Nathaly
Silvana..?

Presento mi séptima produccién totalmente
bailable, titulada “Pagando tu error”, esta es
una cancion de autoria compartida con mi
padre Maximo Escaleras, y esta enfocada en
aquellas personas que por una aventura de
una noche, dejan al amor de su vida, y
cuando regresan arrepentidos, ya es muy
tarde. Ya esta disponible en las diferentes
redes sociales y los invito a que escuchen
esta gran produccion.

Tomando en cuenta tu preparacién profe-
sional y tu vivencia como artista, ;cuél es
tu opinién respecto a SARIME..?

Considero que a SARIME, desde ahora, se la
debe ver como aquella entidad que respalda
nuestros derechos, que garantiza el reconoci-
miento justo por el trabajo musical que realiza-
mos los artistas y musicos en todo el Ecua-
dory fuera de él. Estimo que el objetivo tanto
de SARIME como de cada uno de los
artistas, es el de posicionar nuestra misica y
darle un valor agregado al estilo de cada uno
de los intérpretes, esto debe ir orientado a la
sociedad, a los medios de comunicacion y
por ello es importante trabajar juntos.

Cual seria tu mensaje para aquellos
jévenes como t1, que les gusta cantar..?

Lo que yo podria decirles es que si aman
cantar, y quieren hacer del canto su profe-
sién, lo hagan con responsabilidad, enten-
diendo que, por el mismo hecho de ser una
profesion hermosa, requiere de un duro y
constante trabajo, de mucha perseverancia y
capacitacion, si es asi, que luchen por conse-
guir el suefio de convertirse en artistas, sin
dejar de lado la preparacion que implica el
arte musical, pues el publico y la competitivi-
dad moderna, cada dia exige méas calidad
para poder disfrutar de un verdadero especta-
culo acorde a la contemporaneidad.

Qué les puedes decir a los nuevos artistas
que deseen afiliarse a SARIME..?

Que lo hagan con 100% de seguridad, pues
se trata de una entidad seria que respalda
nuestros derechos y a su vez promueve al
artista nacional.

Y atus fans..?

Quiero agradecer a todos quienes de cerca
siguen la carrera artistica de Nathaly Silvana,
a mi publico por sus aplausos y su preferen-
cia, a los medios de comunicacién por ese
respaldo incondicional que me han brindado
y a mis fans los invito a seguir en contacto a
través de las redes sociales. Twitter: @nathaly-
sivana o fans page Facebook: NATHALY
SILVANA.




ENTREVISTA

1. ¢Quién es Anibal de Jestis?

In amante innato de la misica nacional y de nuestra
a ecuatoriana. Nacido en El Juncal provincia de
ra en el ano de 1951 en la cuna misma del
0 de la BOMBA que al crecer rodeado de las
adiciones autoctonas del Valle Del Chota al igual que
| calidez de su gente, sus costumbres, la Banda
,o- ay mas, son lo que hace que nazca en Anibal de
8Us el gusto y la pasion por lo que hoy por hoy es su
da. . LA MUSICA!!

El Valle del Chota es cuna de la Banda Mocha,
foco usted la hoja con ellos?
Son quienes mas ha tocado?

yse ha dado alin esa oportunidad y no se descartala
sibilidad de que en algin momento ello ocurra. He
aborado desde mis inicios en la musica hace aproxi-
ente 30 anos ya, con grandes figuras de la
nacional tales como: Segundo Rosero; Milton
D; Grupo los Relampagos de la Bomba(como
), Azucena Aymara; Tarquino Zambrano;Mario
Juanita Burbano; etc. . . Actualmente formo
|Grupo Musical Poder Negro.

de la admiracion y aplauso del publico

r un habil ejecutante de la hoja, ¢ Cual es la
~ mayor satisfaccion que ha tenido en su carrera
musical?

El llevar en la sangre esa pasion que hasta el dia de hoy
conservo, el tocar LA HOJA, ese instrumento unico
mediante el cual me identifico y a través del cual
siempre llegamos a la complacencia de toda la gente
que siempre nos escucha. Lo mas importante, la
musica misma me llevo a conocer al amor de mi vida,

mi esposal!!

¥

ANIBAL EN UNA DE SUS PRESENTACIONES TOCANDO LA HOJUA

4. ;Como describe usted el sonido de la hojay su
inclusion en la musica nacional?

Como una mezcla de sentimiento y alegria que en la
musica nacional nunca debe faltar ya que es parte de
nuestra cultura e identidad la cual debe preservarse a
través de los tiempos.

5. ¢Sus hijos han seguido el legado musical de
Anibal de Jesus?

Son gustosos de la musica, mas sus carreras profesio-
nales estan inclinadas por otras ramas.

6. ¢Que le motivo a usted a afiliarse a SARIME y
que espera que esta Sociedad de Gestion haga por
usted y los demas artistas?

Como SARIME lo expresa: El pertenecer a una
sociedad donde exista una justa remuneracion al
trabajo talentoso y creativo de los artistas ecuatorianos
que por muchos anos se nos habia negado, y mas que
esperar es el poder colaborar con la misma sociedad
para trabajar en conjunto dia a dia por y para el benefi-
cio, equidad y trato justo que todos los artistas en
general nos merecemos.
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ARTISTAS ECUATORIANOS
MAS ESCUCHADOS DEL 2012

Gerardo Moran
Daniel Paez
Margarita Lugue
Paulina Tamayo
Segundo Rosero
Cecy Narvaez
Danilo Parra

Patty Ray

Maria de los Angeles
Blanquita Cando
Jorge Luis del Hierro
Yadira

Hnos. Mino Naranjo
Juanita Burbano
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Veronica Bolanos
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